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UN PoCO DE PIEL
PERFORMANCES DE LA DESNUDEZ

Introducciéon

Al retomar el estudio de
la estatua de Miguel Angel
realizado por S. Freud', George-
Henri Melenotte? se detiene en
el fracaso freudiano al someter
a la estatua del Moisés de Miguel
Angel al escrutinio y la medida
para soslayar, de alguna manera,
el efecto que la obra de arte
Miguel Angel le produjo al
espectador Freud. Esta conmocién
del espectador, convertido ahora
en un simple observador, produjo
la escritura del ensayo freudiano
donde la ausencia de la firma y

Los cuerpos, eso forma parte del real.
Jacques Lacan.,

Apertura de la Seccién Clinica, (1977,p.29)

el anonimato del autor fue su
marca. La bastardia de este "hijo
no analitico” revela no solo a un
Freud afectado por la imagen
mineral de la estatua sino,
principalmente, a un observador
afectado por una inestabilidad e
invisibilidad que le produce los
bocetos realizados por otro artista
y en los cuales esta imagen se
desliga de su referente: la colosal
estatua de méarmol.

¢Qué efecto es éste? Se trata
de ese "algo nuevo” de cuyo
efecto nacerd la propia escritura
del texto freudiano. Un Freud
capturado por el arte, mientras

1 Sigmund Freud.”El Moisés de Miguel Angel”(1914), Obras Completas, Tr. José
L.Etcheverry, t.XIII,2 edici6n,6 reimpresién, Amorrortu editores, Buenos Aires,

1986,

2 Georges-Henri Melenotte. "Cicatriz y medida”, Trad. Nora Pasternac. en Me cay6
el veinte. Revista de Psicoanalisis, no. 26. A propdsito del amor Lacan, école laca-
nienne de psychanalyse, Editorial Me cayd el veinte, Invierno de 2013, pp-9-24.

| 27



28

1RO

Cuadernos de Psicoandlisis

abraza el cuerpo amado de la
estatua. La abstencién de su firma
revela que la medida del cuerpo
del Moisés se le escapa en la
busqueda espacial (imaginaria y
simbdlica) que no es merarmente
la dimensién carnal del cuerpo.
Nace asi otra dimensién espacial
que sera importante en la caida
del cuerpo del analista y en el
duelo de si mismo del analista,
en un final de andlisis: el espacio
de la dimensién del goce.

De la caida del cuerpo del
analista, como presencia en un
andlisis de la dimensién del goce
del cuerpo en un andlisis, surge el
titulo Un poco de piel. La segunda
parte retoma la lectura estética
realizada por G. Didi-Huberman
en la venus rajada® y Desnudez
donde distingue distintas
desnudeces, variaciones de la
vestimenta, heridas inquietantes
e inquietadas de la carne que
remiten a la dramaturgia del
contacto en un andlisis y al drama

de la encarnacién (en corps) en el
cuerpo propio. Una encarnacion
(en-corps) de la cual Lacan habria
convocado de diversas maneras
con su escritura y ensefianza
sobre lo que ocurre en un analisis
y que aqui lo abordaremos a
partir de dos andlisis efectuados
con J. Lacan, donde se testimonia
de manera muy diferente sobre la
experiencia acerca de cdmo ese
Lacan analista toca al cuerpo.

El cuerpo es lo Real

Jacques Lacan, en 1977, en
la Apertura de la Seccién Clinica*,
planteala clinica como un divaneo:
“un decir” divaga en el divan. Allf
encuentra un topos y una lengua
que lo exprese para que ese decir
importe y tome, finalmente, su
lugar, en este pasaje del lugar
al decir y concluye que “La
clinica es lo real en tanto que es
imposible de soportar™: en ese
divan, se divanea y los cuerpos,
no solamente se recuestan, sino

3 Georges-Didi Huberman, Venus Rajada, Losada, Artes y Artistas, Argentina, 2005.
Desnudez. Adriana Hidalgo Editores, Buenos Aires, 2011.

4 Jacques Lacan. Apertura de la seccidn Clinica. Grapas =mecayo el veinte, école
lacanienne de psychanalyse, México, 2007.

5 J. Lacan, 1977, Op.cit., p. 25.
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que con su decir se escriben,
se colorean y se encarnan. Por
ello, podemos pensar que los
multiples y buscados testimonios
de andlisis con Lacan, finalmente
no dan cuenta de una escritura
en la piel, donde el cuerpo del
analista es puesto en juego en
la transferencia y la recepcién
del analizante y su relato. Tal es
el caso del escrito de Mayette
Viltard® cuya escritura  no
produce un testimonio, sino
un acto de efectuacién de la
“conflagracion de la verglenza”
(arder en ella), sin recurrir a la
confesién autobiografica ni a la
historia. Su relato es al mismo
tiempo el desprendimiento de
una huella: su primera cita con
Lacan, después de un largo vy
fallido recorrido por distintos
analistas y en el cual el roce de

sus rodillas translitera el inicio de
la instalacién transferencial.

Un abordaje muy distinto del
testimonio lo encontramos en la
entrevista de Zuzanne Hommel,
en el filme Chez Lacan?, donde la
practica analitica de Lacan, sale
fuera de su consultorio mediante
el film. La cdmara parece ir tras
esas puertas que se entreabren
para revelar ese "algo” sorpresivo
de una experiencia analitica, el
efecto en cada analizante, tan
dificil de decir. Este punto de
las dificultades del testimonio
—durante y después de un
analisis— constituye una de las
vetas mas valiosas del libro de
Jose Attal, El pase ,a titulo de
qué?® donde el dispositivo del
pase y su efectuacion son puestos
en cuestion mediante el tema del
testimonio directo o indirecto.

6 Mayette Viltard, “La conflagracidn de la verglenza, en la revista Litoral, no.41,

epeele, México, julio de 2008, pp. 17-41.

7 Gérard Miller, Réndez-vous Chez Lacan, "Editions Montparnasse, Collections re-
gards, DVD filme 51 minutcs, Paris, 2012. Agradezco a Rafael Perez , con quien
coordiné el Taller de lectura L'Amour Lacan "Baile con él”, desde noviembre de
2011 a agosto 2012, en el marco de las actividades de la école lacanienne de
psychanalyse, en San José, Costa Rica, asi como también la exposicién de Dov
Kierszenson realizada en el marco de ese taller de lectura.

3 José Attal, El pase ga titulo de qué?. Trad de Susana Bercovich. Grapas de Me cayd

veinte, elp, México, 2012.
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Jose Attal, en Lla no-exco-
munién de Lacan. Cuando Lacan
perdié a Spinoza®, propone el
“método del trapero” (la méthode
du chiffonnier) como una manera
de trabajar los desechos de una
historia, la pequefia historia, los
retazos o los cabos sueltos que
hacen obra. Su imagen nos trajo
las inscripciones de la figura de la
carreta rural, en la manera en que
su texto se despliega dentro de la
Historia, a la manera de una red
"rizomatica”, sin formar jamds un
todo. De Siegfried Kracauer toma
“los fragmentos abandonados”,
retazos y desechos de la historia
incrustados o  desperdigados
sobre alguna rehendija y que
llevd a W. Benjamin a llamarle
a Kracauer "trapero”. Este autor,
con Aby Warburg, privilegia
la “microdimension” (la micro-
historia), como una manera
de abstenerse del gran relato
y poner en primer plano sus
ramificaciones. El testimonio de
Zuzanne Homel podria verse
como una pequefia historia que
se despliega dentro de un film,

apoyando su tesis acerca de una
manera de presentar a Lacan
como un héroe en la historia.

Los dos ejemplos gue reto-
mamos parecen deslindar estas
dos posiciones testimoniales. Ma-
yette Viltard, desde la critica a la
teoria queer de la performance de
Sedgwick Kosovski, sefiala que la
proliferacion de esos testimonios
SON Una puesta en escena (mise en
abyme), cuyo objetivo es la repro-
duccién modelizante (y otras ve-
ces moralizante) muy distinta a la
"conflagracién de la verglenza”,
propuesta por Lacan y cuya eré-
tica, no desprecia al sexo, ni a la
muerte, en un analisis.

El cuerpo tras la huella
como dispositivo
de lectura analitica

Cuando se lee dentro de
un dispositivo de lectura, la
apuesta del texto se convierte,
se quiera o no, en el testimonio
de una experiencia cuyos limites
solamente se conocen después
de su puesta en publico. Todo se

9 José Attal El Pase ;a titulo de qué?, Trad del francés por Susana Bercovich, Grapas
de Me cayo el veinte, elp, México, 2012.
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inicié con la lectura de "Cicatriz
y medida” (Cicatrice et mesure)®,
la exposicion de George-Henri
Melenotte, en julio del 2011, en
Paris, durante el Coloquio L'amour
lacan y su acompafiamiento a
través de un cartel de lectura
gue denominamos “Cicatrices,
heridas, marcas y tatuajes”.

La lectura del texto de Junichi-
ro Tanizaki' sobre el tatuaje nue-
vamente surge el efecto de algo
nuevo no aprehensible a la obser-
vacion: la mujer tatuada mira el
rollo de La estercoladura, mientras
Seikichi opera como artista sobre
su piel. La tinta penetra en ella
al mismo tiempo que son mostra-
dos en el cuadro dos objetos petit
a: el excremento y la mirada, lo
cual lleva a G-H Melenotte a afir-
mar que "La dimensién de exten-
sion, por lo tanto de la medida,
existe fuera del goce”."?

En contraposicion, el efecto
amoroso que la estatua del
Moisés le produce a Freud, le
hace dar a luz un hijo de papel
que NO reconoce COMO SUYo y que
no sabe en cual espacio ubicar,
si en el de la medida o en el de
la cicatriz. Utilizaremos aqui esa
"Inestabilidad de la imagen” que
se desprende de la observacién
minuciosa del soporte en relacién
al boceto del artista, donde
Freud intenta capturar el enigma
amoroso  y Qque  suponemos
también afectaria a la imagen del
cuerpo en la transferencia.

Para G-H Melenotte, sin
duda en el dolor se experimenta
la dimension del goce, que de
otra manera quedaria velada.
La extension de la medida
proporciona el soporte para la
inscripcién, el umbral del dolor,
pero a la vez oculta esa dimensidn
del goce al saber. El placer hace

10 George-Henri, Melenotte. “Cicatriz y medida”, Op. cit.

11 Junichiro Tanizaki. Le tatouge et autres récits, Tr. Cécile Sakai y Marc Mécreant édi-
tions Sillage. Paris, 2010, pp.26-27, en espafiol, Tatuaje, Tr Naoko Kuzaro y Alicia
Marifio, Rey Lear editores, Madrid, 2010.

12 G-H Melenotte, 2011, Op.cit., p. 12.
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barrera al goce. "Que el cuerpo
se ponga a prueba indica que
realiza la experiencia de algo que
realmente tiene un lugar, pero de
lo cual nada puede ser dicho”."

Aby Warburg, en su libro E
ritual de la serpiente™, también
privilegia esa inestabilidad que
anima a la imagen, en la cons-
truccion del simbolo, a partir de
la danza de la serpiente viva, de
los indigenas némades llamados
“los puebla”. No es la la inmedia-
tez de la fotografia o el recuerdo,
sino de aquello que las palabras
pueden contar sobre un pueblo
cuyos ritos y practicas magicas
alin no han sido sepultadas por
los rituales y ceremonias de un
catolicismo hispano-eclesial. War-
burg, como historiador cultural,
busca la magia y el animismo en
las actividades cotidianas de ma-
nera que su analisis de las dan-
zas con mascaras permite leer su
escritura heraldica y jeroglifica en
la animacion de la imagen-viva
del objeto, similar a la inestabi-

13 G-H Melenotte, Op. cit., p. 13.

Psicoandlisis

lidad de la imagen freudiana con
la estatua del Moisés. A. Warburg
reta a ese observador externo a
no considerar eso como una en-
fermedad o una esquizofrenia,
y muestra como el indigena, a
través de su ritual, lo convierte
en una experiencia liberadora y
creadora. Una manera de habi-
tar el mundo que no son, para
nada, practicas pre-légicas, sino
mas bien una manera distinta de
dominar, con el Simbdlico esas
fuerzas inhdspitas y destructoras,
cuya figura enigmatica encripta-
da es la serpiente como simbolo
cosmoldgico. Su culto llega a la
modernidad como un guién, des-
virtuado de esta "animacién de
la imagen” (a la manera de una
escritura de la imagen filmica),
donde los danzantes Kachinas
-que bailan mordiendo las ser-
pientes vivas sometidas a un ri-
tual previo que las sacraliza- son
el mejor ejemplo de una escritura
gue ya no es para solo ser vista
sino también para ser leida como

14 Aby Warburg, El ritual de la serpiente. Trad., Joaquin Etorena Homaerche, Sexto
Piso, Espana, 2008. Agradezco a Manuel Alberca este libro y a Raguel Capurro

la sugerencia de su lectura.
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imdgenes. El objeto se representa
por su imagen desmembrada se-
pardndose en sus partes de una
manera abstracta: “Héte aqui
un estado intermediario entre la
imagen vy la realidad y el signo,
entre el reflejo realista y la escri-
tura”'® Este pasaje de la mimesis
a la escritura permite una ideo-
grafia simbdlica y un pasaje de
ese objeto y su representacién ha-
cia una aprehension apaciguado-
ra del més aterrador los animales.
Este “tercer elemento mediador”
permite un ejercicio de lucha y
existencia que produce una apro-
piacion no sacrificial, pues si bien
se imita a la presa también ocu-
ITe una misteriosa transformacion
mimética, donde la esquizofrenia
y la magia coinciden en una civi-
lizacién que ha enterrado su pro-
pia magia fantstica en la l6gica.

Con el amanecer mientras el
sol asoma, el chirrido de su paso
cerca las alambradas abrazadas a
los guachipelines y en su camino
de alfombras amarillas, trae
nuevos retazos a este recorrido.
Dos pequefias historias saltaron
a mi carreta: el analista-tatuador

15 Aby Warburg, 2008, Op. it., p. 16.

con su aguja-palabra, en la piel-
papiro, cuando la hojas caen en
el relato de los analizantes. Una,
hace homenaje a la figura de
Lacan, como un nuevo hacedor
de la magia clinica y la otra, mas
préxima a mi postura del ritual de
la serpiente, trae la performance
de la danza apaciguadora,
cuya metamorfosis liberé a Aby
Warburg del sometimiento a
esa entidad extrafia llamada
esquizofrenia (locura quizas) con
la que estos pueblos ancestrales
logran apropiarse al establecer
una conexién organica, ritual
y artistica, desde una afinidad
electiva de la coreografia de los
danzantes enmascarados, que
giran en torno a si mismos una y
otra vez...

La herida abierta
y la desnudez

Junto con G. Didi Huberman,
Georges Bataille y Jean Allouch
quien aborda una figura del
amor en la que Lacan no se
detuvo: amar a un/a dormida/o
y donde lo amenazador de la
imagen muestra lo que G. Didi

33
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Huberman denomina el gesto
de la huida ante la crueldad de
la herida abierta, la humillacién y
la verglienza como una desnudez
victimaria que colocé al desnudo
como un género ideal de las
Bellas Artes en el Renacimiento
Florentino y «cuyos exempla
se constituyeron en ficciones
moralizantes. La idealidad de
ese género pictdrico muestra
una figura del amor que aleja al
amado o la amada, mientras se le
martiriza cruelmente.

Si tomamos la puerta entre
abierta del consultorio de Lacan,
el gesto de mirar esa extrafa
intimidad, inquieta al espectador:
se es mirado desde esa “herida
infligida al personaje” El film
eterniza a lLacan, mientras que
un cierto Lacan desaparece en el
gesto que M. Viltard denomina
"arder juntos”. Restos y cenizas al
fin. Una lo hace aparecer como
estatua la otra lo hace desaparecer
en su fugacidad como imagen.
Una, lo evoca con la nostalgia del
mago en el ritual de la sesion,

la otra como el enigma ardiente
que disuelve su lazo con esa
estatua mineral y amada en la
escena perfomédtica de sesion
analisis. Restos de la memoria y
retazos distintos, algunas veces
incrustaciones corporales, como
ese gesto de cavar en su mejilla
que realiza Zuzanne Hommel,
durante su testimonio ;No revela
que la persona de Lacan habria
devenido en su estatua dentro
de una dimensién gozosa del
analista, donde el analizante
sometido, como Freud, a la
medicién y al detalle en el
cuerpo aun (encore), hacer pasar
algo del enigma de ese amor
por la imagen o el miedo que,
paraddjicamente, el amor aleja
de su visibilidad?

La piel, surge como dos
formas no equivalentes de un
nuevo espacio corporal del
contacto entre los cuerpos: el
cuerpo yacente y el otro que
devanea cuya matriz podemos
ubicarla en la Khéra'®, como
matriz de una creacién de la que

16 Jacques Derrida, Khéra, Amorrortu editores, Buenos Aires, 2011. Segun Derrida
quien retoma a Jean-Pierre Vernant, la Khéra para los filésofos es “una légica de
lo ambiguo, del equivoco, de la polaridad” (p.13).
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es dificil autorizarse y, a veces, el
anonimato esconde el rubor ante
la firma. Para M. Viltard, el amor
entre la persona y la imagen del
cuerpo del analista- su estatua-,
hace un "pegamento” pegoste-
una masa que denominaremos
performances de la desnudez
0o maneras de restituir un
significado al sinsentido de esa
experiencia que nos acercan
desde el profetismo hasta las
nuevas figuras de la veridiccidn.””
El intento de dotar de un sentido
actual y de restituir un significado
a algo que ya ocurrid, genera
una nueva representacion de la
herida, lo que se abre una y otra
vez, alojando la muerte en el
amor cuyo embrollo hizo pasar a
Freud de la medicidn a la cicatriz.

Dos EXEMPLA

I. GESTAPO/geste a peau por
Zuzanne Hommel

Para analizar este testimonio
de Zuzanne Hommel™ repro-

ducimos el didlogo dialogo del
film Chez Lacan.

Un dia, en una sesién con Lacan le
hablé de un suefio que tuve y le
dije que me despierto cada manana
después de las 5 am. Fue a fas 5am
que la Gestapo vino a llevarse a
los judios de sus casas.

En ese momento, Lacan salté de su
silla y vino hasta mi'y me hizo una
caricia extremadamente dulce en
mi mejilla. Yo comprendf eso como
un geste a peau.

En el film Zuzanne se lleva varias
veces la mano a la mejilla como si
coreograficamente excavara en ella
SU un resto.

Gérard Millers Gestapo un geste
& peau.

Es el entrevistador el que hace la
relacién entre ese geste 4 peau y la
Gestapo alemana. Ella continda sin
atender eso que se ha remarcado.

Un dulicisimo gesto, tiene que ser
dicho- un extraordinariamente
dulce gesto. Y eso me sorprendié.
NO disminuyd el dolor pero lo
convirtié en algo diferente.

17 El profeta, el sabio, el técnico, el parresiasta, segin la conferencia de Michel Fou-
cault, en la lecciéon de febrero de 1984, en el Collégue de France, cuyos disfraces
de la verdad, remiten a una hermenéutica de la interpretacion que va desde la

Grecia antigua hasta la modernidad.

18 Agradezco a Marcelo Real y Sandra Filippini la valiosa interlocucidn sobre este

ejemplo y su referencia.
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La prueba es que ya cuarenta anos
después, cuando pienso en ese
gesto, todavia puedo sentirlo en mi
mejilla.

Fue un gesto que también fue un
llamado a la humanidad. jAlgo asi!

De este testimonio de
Zuzanne Hommel retuve la leve
sacudida de su mano antes de
empezar la entrevista. Su mano
derecha parece desprenderse en
un movimiento descoordinado
hacia delante, mientras que al
relatar su testimonio, la magia
de esta transformacion -senalada
por el autor del filme, como de
la "Gestapo a un geste & peau”-
se convierte para ella solamente
en un “dulcisimo gesto” que
aun puede sentir y que atrapa
hundiendo su mano en la piel
de su mejilla. Su mano parece
buscar la huella: un dolor que
no disminuye, pero se transforma
en un mapa en el rostro cuya
sensacion dibuja y talla al mismo
tiempo. Ya no hay herida, ni
cicatriz, ni rojez, solamente una
dulce caricia que apacigua la
persecucién de ese amanecer. El
gesto suprime el recuerdo.

Cuarenta afos después, atn
puede sentir el gesto de Lacan,
como si quisiera atrapar, bajo

36 |
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la piel, el sentido que escapa
de su andlisis iniciado en 1974
y que ahora nombra, como un
gesto “de humanidad” En la
mejilla de Hommel aparece un
Lacan tatuador de ese "algo”
que se presta a esta estructura
16gica, se tratard del objeto a
minUscula que sefiala con Lacan
que el cuerpo puede ser escrito
y cuya temporalidad viene a
nombrar retrospectivamente ese
"algo” legible en el tiempo de
la inscripcién. El cuadro se pinta
y el cuerpo encarna como un
soporte para esa inscripcion. La
caricia de Zuzanne Hommel goza
nuevamente de ese gesto perdido
gue reencuentra como un amor al
gue evoca en su mejilla. Su danza
gestual grabada en la piel como
un gesto dulcisimo que evoca.
Quiza por ello, cuando el autor
del film quiere homenajear a
Lacan, convirtiéndolo en el autor
y lector de esa transformacién
operada por su intervencion,
rdpidamente le da un sentido a la
persecucion judia de la Gestapo
alemana en relacion al sintoma
del insomnio transliterado por
la danza del analista como
un geste a peau. Este nuevo
significado de la Gestapo no
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viene de Lacan, sino de su acto
que tiene un efecto y crea un
nuevo espacio espacio donde, en
adelante, es posible de transmitir
por la palabra. Sin embargo,
en el film, el movimiento de
su mano se hunde en la piel
y lo retiene. Esta excavacion
gozosa trae nuevamente la
presencia de la mano de Lacan
y no hace como en el ejemplo
de Warburg una escritura de
imagenes en movimiento, una
danza apaciguadora que escribe
la distancia entre el objeto y su
imagen, mediante un tercer
zlemento que aviva. La caricia de
Lacan, en el rostro de Hommel,
es su manera de testimoniar la
caricia con palabra. La mejilla
de Zuzanne Hommel expone
un dolor inconmensurable, cuya
“localizacion” G-H  Melenotte
remite a un campo de sensaciones
"semejante al de la musica y la
pintura”'® Del cuadro, la pintura,
el relato o la escena, la substancia
del gran Otro lleva hasta esa
carnalidad como atributo del

19 G-H Melenotte, Op. cit.
20 Mayette Viltard, Op. cit.

cuerpo. El psicoandlisis opera
sobre ese goce que permanece
velado al sujeto. Eso que no
puede ser dicho, pero que a su
vez opera en la caida del cuerpo
del analista en un fin de andlisis.

Precisamente, el segundo
testimonio de Mayette Viltard,
sobre su primera cita con Lacan,
afios después, su escritura
efectia -mas que relata-, cémo
es posible esa “conflagracion de
la verglienza"® que performatiza
el entre (nos)otros y deja caer el
nos, a partir del roce de la rodilla
contra rodilla. Me tomo la libertad
de convertir su relato en un guidn
teatral para que le sea méas facil
al lector acceder a su extensa
argumentacién en su articulo.

Il. Rodilla contra rodilla
(entre(je)nous)
Testimonio de Mayette Viltard
Yy su primer encuentro con
Lacan.

El manejo estético de la
transferencia, para M. Viltard,
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pone en cuestion el “ser para
la muerte” de una manera que
no esté orientada hacia la mera
reparacion de la herida o la
verglienza, sino hacia la puesta
en juego de "algo” de lo cual
no habria que desembarazarse,
por el contrario, articularlo con
un "mas alld” del principio del
placer. Esta es otra posicion que
no es la de leer la huella o ver la
imagen de la cicatriz. ;Qué hacer
con este "mas alld"?

Veamos el testimonio de su
primera sesidén con Lacan, como
una performance escrita por la
autora, donde la escritura mis-
ma es la destruccién del aconte-
cimiento al recrear la puesta en
escena:

M: -Quiero hacer un andlisis con
usted.

L: -Venga inmediatamente.
M:-jMe va a tomar veinte minutos!

Con un tono de voz grave y lenta
Lacan fe dice:

L: -Usted viene a la rue de Lille, al
ndmero 5, toca el timbre, empuja
la primera puerta, se encuentra
bajo un porche. avanza por el
patio empedrado, atraviesa el
patio empedrado, se encuentra
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un segundo porche, va a ver
unos escafones, sube, al llegar al
descanso, tiene una puertita a la
derecha, jésta no esl, va a tener
una puerts en frente, jahi esl, toca
el timbre.

Ella corre, galopa.

L: jTuvo mucha suerte en
encontrarme!

Ella estupefacta. El Je tiende
vagamente la mano. Lacan se
queda la suya entre sus manos y
camina (en trencito) y la remolca
hacia su consultorio. La sienta en
un sillén grande y bajo (fa silla del
escritorio que estd justo al lado),
él se sienta con ella. Rodilla contra
rodilla. En francés remite a otra
hornofonia: entre nosotros un yo-
etre(jeinous.

Después de una hora y media, uno
frente al otro, muy cerca. Lacan le
pregunta.

L: ;Dénde vive usted?
M: En el 22 de la calle Emile Dubois

Lacan cae en su brazos y silva con
una voz ahogada,

ijijLa calle Emile Dubois!
Luego, retoma en tono cortante.

L: Estaré aqui el 9 de setiembre,
venga lo mds temprano.

M:; A qué hora?

L: A las nueve
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Y en tono malvado, muy fuerte y
con los dientes apretados agrega

L: jMENOS CINCO!

Nada de esto se com-
prenderia si se espera del analista
un viejecito comprensivo vy
amoroso. Tampoco por qué
ella vuelve ante ese enigma.
Lejos ya de esa experiencia la
autora retoma el acontecimiento
como la destruccién misma de
esa experiencia. Su recuerdo
no retoma la huella sino que la
disuelve en una destruccién que
permite el deseo. Su testimonio
no es autobiogréfico, ni hace
de Lacan su analista célebre,
mas alld del guano que rodeaba
la figura de Gran Maestro. Su
testimonio no se hace un gran
relato de la gran clinica, sino
que la sitda como una letra en su
cuerpo: “rodilla contra rodilla”,
pero a la vez entre un “nosotros”,
el yo hace un espacio. Para
ella, se trata ahora, de aquello
que bloquea la transferencia: el
analista bloqueado por la imagen
especular i(a), donde el erotismo
de la “imagen amada” entra en
juego, como esos bosquejos que
el artista le hace a Freud y que le

permitieron animar la estatua del
Moisés, el “mas alld”, del Moisés
biblico o el histdrico. La jugada
de Lacan pone en movimiento
ese "algo” que entra en el campo
de la fantasia.

El testimonio prosigue.

Un viejo cuerpo himedo en una
bata que se abre, una extasiada voz
de falsete o un grito recalca:

iMENOS CINCO!

Afios después, su testimonio
surge de la conmocién que le
produce la lectura del libro de
Catherine Lord, Sommer of Her
Baldness (2003) y se despliega
como una via para capturar
eso que el sujeto no cesa de
representar artisticamente y bajo
las formas en que se ha sentido
“naturalizado”, atrapado o siendo
objeto del discurso (médico, Psi,
el experto, etc). El personaje
de este libro es un avatar cuyo
acronimo es Sa Calvitié (crdneo
Calvo), una mujer que sufre un
cancer de seno y por el cual
ella se transforma en una “poeta
Performer”.  Su  performance
surge, no del orgullo o la
oposicién de la "desverguenza

39



contra su verglenza”, sino de
una intimidad compartida que
“con la duracion de un rayo y
de una desaparicién™, disuelve
esa verguenza con la potencia
erdtica de una quemadura.
Arder es conflagrar y en este
caso, su escritura se sitUa entre
€sas Cenizas que no rememoran
a la estatua sino al boceto en su
animacién. La conflagracién de
la verglienza, contrasta con la
posicion de Sedgwick Kosovski y
su teoria queer de la performance
quien retoma la teorfa represion—
anti-represion y su analisis no
la salva de caer en lo que ella
misma critica como sobreviviente
de una "experiencia psi” Ella calva
y con 110 kilos, la gorda que
devora el libro sobre los apuntes
de su andlisis, se adhiere a la
teorias del psicdlogo Tomkins,
para quien la verglenza es un
momento disruptivo del ser: una
interrupcion en el feedback de
una identificacion. No hay aqui
un tercer elemento que medie,

21 Mayette Viltard, Op. cit, p. 18
22 José Attal, 2012, Op. cit,

sino una identificacion entre el
analista y su analizante. Falta ese
tercer elemento que es la imagen
del i (a) del cuerpo del analista
capturado en el fantasma por el
analizante.

Contrariamente, en el
testimonio de M. Viltard, en su
‘entre (je) nous”, la vergiienza
no puede tocar al serfestar v,
por ende, sélo puede arder.
Su  testimonio cobra una
funcién cuyo signo trae la "dit-
mension"?, es decir, un saber
cifrado, en el que el cuerpo
se apresta a un nuevo amor,
cuyo golpe, el rayo o el "latico
significante”® — dirfamos con G-H
Melenotte- hace surgir ese "algo
inanalizado” Un “algo™ que no
se rehlye y solamente se puede
asumir como la incontrolable
"puesta en escena”. No se trata
de su realizacién culpable, sino
de un desbordamiento que
la dramaturgia del contacto
moviliza, donde el retorno eliptico

23 George - Henri Melenotte. El cuerpo tras la huella. Argumento del seminario de
Costa Rica, Instituto Cultural de México, mayo de 2013.
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de lo rechazado es aquello de lo
cual el artista-performer trata
Je deshacerse. No es un guante
Je piel vuelto al revés, como lo
oropone Tomkins. La verglienza
no se borra a si misma, ni se
oroyecta hacia fuera, tal como lo
oropone ese feed back continuo
de la identificacién: “...la ver-
glienza misma da vuelta la piel
nacia fuera; verglienza y orgullo,
verglienza y dignidad, verglienza

ostentacién, verglenza vy
exhibicionismo, son los dobleces
Je un mismo guante”.?*

La performance no redobla
a2 verglienza, sino que dobla la
experiencia en un umbral de ab-
sorcion, creando una hontologia
verguenzologia). No es el rever-
so de la piel, el desamparo, ni la
desaparicién del sujeto frente a la
nada, en la continuidad de una
mirada que restaura un narcisis-
mo primordial entre la madre y el
hijo. M. Viltard lleva esos doble-
ces hacia la hontologie y en este
arder juntos lleva a las cenizas ese
resto y no a un saber intelectual.
Su testimonio no es un retazo en

24 Mayette Viltard, Op. dit, p. 23.

la carreta, sino el instante en que
ese contacto remite a una desnu-
dez.

-¢If 1 can fit the pieces of this self
back together at all”

Si puedo volver a encajar los
pedazos de mi self.

No se trata de armar una
figura al modo de un rompeca-
bezas, como una remodelacion
intelectual que termina, segun
la autora citada, en un happy end
genitalizado. Un amor reunifica-
dor, donde la crueldad esta pro-
hibida en la “neutralidad del psi”.
Sin embargo, esa misma respues-
ta neutra sefiala el lugar sédico y
su puesta afuera de la tentacién
de "dejarse embaucar” Para M.
Viltard, en la performance de Sa
Calvitié, por el contrario, el goce
estd en la cita donde el cuerpo
estd implicado en la fantasia y
no solamente en lo especular. Se
trata de hacer un desmontaje con
los pedazos ensamblados de una
manera extrafa, a la manera de
un camuflaje exitoso y donde lo
sexual entra en escena, mediante
un sadismo, algo que ya no esta
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en el registro del amor, sino mas
bien del deseo.

Con Melenotte, vimos la piel
no como una epidermis, sino
como un objeto topoldgico de
inscripcion. Los cuerpos no se
encuentran mas que por su fallido
contacto mediante ese cristal de
la piel, que en el acto analitico da
un cuerpo al analista. Por ello, el
cuerpo del analista, en el mejor
de los casos cae como objeto,
un cuerpo devenido objeto a,
incluso como una imagen o una
aparicion. Conflagrare es arder
juntos,  quemarse  juntos/as,
donde la desaparicién hace surgir
el significante que toca el “ser
para la muerte” Viltard, con su
ejemplo, apunta hacia un manejo
estético de ese real que toca al
cuerpo en la transferencia, es
decir, un juego descompletado,
no totalizado, que pone en juego
una la relacién de amor donde
circula el sexo y la muerte, cuya
actividad erdtica no se orienta
por una neutralidad, sino

25 G-H Melenotte, Op. cit.

precisamente mas bien por una
erética. Su reldmpago hace un
entre (je)nous, rodilla con rodilla
que va como un rayo hacia la
cicatriz sin medida. El Otro es
el cuerpo, lugar del goce sin
medida.

Ese gesto de Lacan escribe otra
cosa con un "poco de piel”, cuyo
misterio, cuarenta afios después
una testigo va tras su huella y
otra la disuelve en las chispas de
su fuego: arder junto a su rodilla.
Sus relatos atrapan al cuerpo
y sus variaciones semadnticas,
donde el cuerpo, como lugar del
Otro, no es localizable. Se trata
“en corps”, de la aparicidn (ni tuyo,
ni mio) que revela otra cosa, un
lugar de inscripcién, el resultado
de una operacion de inscripcién,
cuyo lugar mitico no cesa de
repetirse: el "acontecimiento”.
La dimensién real queda
resaltada como imposible de ser
dicha y agotada en la dimensién
semantica.
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En un andlisis, no cesa de
ascribirse un nuevo amor... con
un poco de piel, como espa-
cio topoldgico en la transferen-
cia: esa "gruesa piel” que Freud
afloraba conmovido por Elfriede
Hirschfeld-? y el analista actda
en esa otra piel de la inscripcién

del goce del Otro. Ese cuerpo-de-
Lacan (en corps), el del analista,
es un Real que re-aparece en cier-
tos testimonios transferenciales,
arde en el fuego o puede, con
un poco de piel, quemar todavia
en el fuego de la verglienza o del
amor.

26 Falzeder, Ernest.1994. Mi gran paciente, mi principal tormento, Un caso de
Freud hasta ahora desconocido y sus consecuencias”. En: Pdgina Literal no. 8-9,
Psi squé? Elp, Costa Rica, 2008, pp.14-38.
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