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Ginnette
Barrantes Saenz

SIDONIE CSILLAG
¢ UNA IMAGEN PARLANTE?

La penumbra simulada

En 1920, en la Viena cre-
puscular, Freud publica su tnico
caso sobre la homosexualidad
femenina: “Sobre la psicogéne-
sis de un caso de homosexuali-
dad femenina™, acerca de una
joven de dieciocho afios, cuyo
interés Unico por una dama de
mala fama (cocotte) ha deveni-
do en una adoracion. Sus des-
esperados padres la traen a su
consulta, seis meses después de
su primer intento de suicidio
al arrojarse en las vias del tren
y que Jacques Lacan en su co-

Para Evgen Bévcar,
cuya ceguera ilumina la fotografiz

mentario de este relato clinico
freudiano, denominard como
‘pasaje al acto”.

Ante el pedido de sus pa-
dres a Freud de devolverla a la
normalidad, el desasosiego no
se hace esperar pues literalmen-
te, toma sobre si, el tratamiento
de esta joven que luego, en el
afio 2000, reconoceremos con
el alias de Sidonie Gsillag en su
biografia?. El relato freudiano
permanece muy pegado a la
vida de esta joven mujer y a su
negativa al analisis que, curiosa-
mente, el mismo Freud compara

1 Sigmund Freud. “Scbre la psicogénesis de un caso de homosexualidad femeni-
na” [1920]. En, Obras Completas, Tomo XVIIl, Amorrortu editores, Buenos Aires,

1979, p. 144.

2 Aungue Freud no se confunde con esta extrafia demanda de andlisis, pues segun
sus notas sdlo era analizable alguien duefio de si mismo y con un conflicto in-
terior que por sf solo no pudiera ponerle término. El médico se aliaba con una
de las partes divididas por la enfermedad contra la otra. Una de las dificultades
para el comienzo de este fracaso anunciado era, precisamente, esta ausencia de

conflicto y de una solicitud de auxilio.
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Sidante Csil

con la demanda de un retrato’.
Nuestra conjetura es que tanto
el caso como la biografia per-
manecen muy apegados al se-
creto guardado ante el padre,
sin embargo, esta Ultima realiza
parcialmente esta demanda de
un retrato al convertirla en una
figura parlante. Veamos la cita
de Freud:

Situaciones que se apartan de
estas [de la personalidad dividi-
da en dos por la enfermedad]
son mds o menos desfavorables
para el andlisis, y agregan nue-
vas dificultades a las intrinsecas
del caso. Situaciones como las
del contratista de una obra que
se encarga al arquitecto de una
vivienda segtn su gusto y su
necesidad, o la del donante pia-
doso que se hace pintar por el

lag ;Una imagen parlante?

artista una imagen sagrada, en
un rincén de la cual, luego, ha-
lla lugar su propio retrato en la
figura de adorador no son com-
patibles con las condiciones de/
psicoandlisis™.
iQué hace Freud con esta
supuesta demanda del retrato?
;Queé relacidn tendria este nue-
vo retrato biogréfico con esa de-
manda qgue Freud percibia? Am-
bos textos, el caso y la biografia
establecen una relacién que no-
minamos aquf como una "raiz
expuesta” donde el caso se ac-
tualiza en la conversién de esta
mujer de la saga freudiana en
una figura del discurso Iésbico®.

En Breve historia de la foto-
grafia (1931) Walter Benjamin®
aclara que la discusién acerca

3 Inés Rieder y Diana Voigt, Sidonie Csillag. Homosexuelle chez Freud, lesbienne
dans le siécle. Traduit de I"allemand par Thomas Gindele, Epel, Paris, 2003. En
espafiol: Sidonie Csillag. La “joven homosexual” de Freud. Traduccién del Alemdn
por Marina Polcuch. Cuenco de Plata/ediciones literales, Buenos Aires, 2004.

4 S Freud. 1920. Op. Cit., p. 145

5  Jacques Le Brun. El amor puro. De Platdn a Lacan. Traduccién del francés por Silvio
Mattcni. Cuenco de Plata/ediciones literales, Argentina, 2004, Tales figuras son
ejemplos, en el sentido medieval y moderno de la palabra, imégenes parlantes
que hablan junto a la teoria y que hacen ver lo que no puede ser elaborado o
sostenide dentro del rigor del razonamiento”(p. 12)

6  Walter Benjamin. Breve historia de la fotograffa (1931), Editorial Casimiro, Madrid,

2011, pp. 7-61.
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de la semejanza entre la imagen
humana retratada con la divina,
desplaza la perdurabilidad del
autor-retratista hacia la indaga-
cién por el nombre de la per-
sona retratada. La produccion
de este secreto trajo la invisible
necesidad del ojo del espectador
por escrutar esa imagen produ-
cida por la cdmara, en el lugar
lejano del "futuro perfecto™.
En este punto de la perdurabi-
lidad divinizada, la cdmara ha-
bria creado una nueva relacién
entre el espectador y la imagen.
Dicho escrutinio mediante la fo-
tografia, o mejor dicho, la mi-
rada confesional testimoniante
de la veracidad entre la imagen
del restrato y la persona surgia,
al mismo tiempo que Freud, en
la clinica decimondnica se siente
convocado como analista a ese
lugar de contratista de una obra.
Freud hace un caso clinico para
mostrar esa adoracion de la jo-
ven por la Dama y que llama-
ra "sobrestimacién del objeto”.
Freud nos ofrece esa (donante

piadosa) que sacraliza la figura
del (adorador) que seré ella mis-
ma, tal como lo muestra esa bio-
graffa de Sidonie Gsillag, que es
un homenaje a sus amores im-
posibles y divinizados.

La vida histdrica estd puesta
en juego de una manera distinta
en el caso y en la biografia, sin
embargo, en ambas escrituras,
la ausencia del nombre propio
en el relato de su vida, coloca al
espectador ante un secreto muy
bien guardado. En la biografia,
construido con la complicidad
de las bidgrafas y la biografia-
da, su primer titulo en aleméan
Heimliches behegeren [Desear se-
creto] y su alias, fabricado por
sus bidgrafas, protege ese secre-
to de ser revelado y es actuado
en su acto biografico como un
"desear secreto”.

En la abertura de ese instan-
te del mirar el retrato que W.
Benjamin llamd "el inconsciente
optico”, en contraste con el “in-
consciente pulsional”®, la ima-

7 Beatriz Sarlo. Siete ensayos sobre Walter Benjamin. Siglo XXi, editores, Buenos Aires,

2012, pp. 11-109.
8 W. Benjamin. Op. Cit., p. 17.
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Sidarmie Collam
Sidonte Csillag

gen perdura en mundos secretos
parecidos al suefio, es decir, la
imagen cobra no solo verosimi-
litud, sino también veracidad al
hacerse visible; casi viva. Esta es
la polémica entre la imagen di-
vina y la humana reproducida.
Postulo que esta "insélita seme-
janza y veracidad” es también la
que crea la biografia como relato
novelado de una vida que apa-
rece en ella como vivida, pero
que no asume el riesgo de escri-
birse por ella misma, ni el ries-
go de nominarse en la escritura
de su propio relato. Sino que la
biografia de Sidonie aporta una
imagen muy distinta a la imagen
de aquella fotografia antigua,
donde: "Del rostro emanaba un
silencio que rodeaba la mira-
da™, ella toma la via de devenir
una figura, es decir, una "ima-
gen parlante”: un tropo ejem-
plar de una vida lésbica a través

9 Ibid., p. 19.
10

Fung |

imagen parlante?

del siglo XX. Benjamin dice que
la foto-testimonio recogia el ins-
tante dispuesto a perdurar, aho-
ra como una aparicion que hace
su entrada a la eternidad. En su
biografia reaparece esta figura
nueva, mientras su vida no des-
aparece en su obra. Esta nueva
manera de desaparicion en las
imagenes, trajo a la intimidad
la fugacidad, en la fraccién del
segundo, en el que una imagen
se reduplica y se copia’™. La bio-
grafia no reduplica ni copia so-
lamente, sino que produce, hace
aparecer un relato que apunta a
la existencia de una vida real vi-
vida, pero que elige guardar en
secreto su nombre.

El caso freudiano apunta mas
bien a las dificultades y avatares
de una transferencia tomada por
el desafio que hard pasar, dird
Lacan, al mismo Freud al acto.

Su reproduccién técnica lleva al paroxismo esta lejanfa, que la "acumulacion

luminica” hizo posible el “fenémeno aurdtico” donde el reflejo y la fidelidad
hacia el objeto, con la eliminacién de la penumbra, no hicieron esperar dema-
siado a los artificios del retoque y con ellos la irrealidad del simulacro que explota
el Art Nouveau. Baudrillard, Deleuze y Klossowski utilizan nociones distintas de
simulacro, no como irreal, sino lo que cuestiona la diferencia entre lo real y lo
irreal, entre el original y su copia, entre la apariencia y lo verdaderc. Agradezco

a Marcelo Real esta sugerencia.
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Freud deja entrever en su escrito
sobre “La transferencia”'; que
esta se presenta como el mas
tormentoso reclamo de amor,
a veces viable, otras mas bien
cruda y hostil. A pesar de ello,
Freud no desistié de ella como
motor del andlisis y la compa-
ra a un “inesperado fenémeno”
cuyo crecimiento y vida describe
mediante la metéfora arbérea
de la produccién de una “nueva
enfermedad”. Las redes reticula-
res entre caso y biografia reedi-
tan el amor transferencial que
constituye el fondo del traspié
freudiano en una nueva leccién
de amor a una mujer que ofrece
la suya propia:

La transferencia es comparable
asi a la capa de crecimiento ce-
lular situada entre la corteza y
la pulpa de un arbol, de la que
surgen a una nueva formacién
de tejidos y el espesamiento del
tronco. Pero cuando la transfe-
rencia ha cobrade vuelo hasta
esta significacion, el trabajo con
los recuerdos del enfermo que-

da muy relegado. No es enton-
ces incorrecto decir que ya no
se estd tratando con la enferme-
dad anterior del paciente, sino
con una neurosis recién creada
y recreada, que sustituye a la
primera.'?

La transferencia como raiz-
expuesta de aquello que siendo
una hueva creacién, deja a la
vida perdida en los recuerdos.
La vida surge como su extrafa
raiz, una nueva significacion se-
gun esta metéfora celular que
Freud utiliza para describir esa
neoproduccién: crecimiento ce-
lular, tejidos, troncos, corteza,
pero sobre todo, un significade
originario que se transforma
en un sentido nuevo. Un aloja-
miento de un nuevo sentido que
llamard "neurosis artificial”. Por
la metafora ferroviaria que uti-
liza el historial freudiano, sabe-
mos que no pasd de un andén
a otro. Lo que Freud llamard
“neurosis de transferencia” sus-
cita esta transformacién entre la
vida y esa nueva significacion de

11 Sigmund Freud. “La Transferencia”, Conferencia no. 27. Obras Completas. Tomo
XVI. Amorrortu editores, Argentina, 2001, pp- 392-406.

12 S. Freud. “La transferencia®, Op. Cit., p. 404.
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la que se cuenta en el analisis y
que Freud trata de cernir como
la diferencia entre algo que esta
congelado y aquello que sigue
creciendo, como viviente. Hoy
sabemos que esta biograffa no
lleva esa forma rizomdtica, a una
nueva red de lo vivido, ni a un
anudamiento.

Segtn W. Benjamin, el tema
de la purificacién de la imagen
produjo distintos intentos para
emancipar el objeto de su aura
(que a la vez liberaba la atmds-
fera sofocante del retrato con-
vencional). Dicha emancipacién
cred la necesidad de develar,
revelar y desvelar el secreto de
esa rigidez que la eliminacién
de la oscuridad por el imperia-
lismo burgués habia traido. Este

reflejo crepuscular desdibujado
de la fotografia simula esa nueva
figura que la biografia construye
a partir del relato de una ancia-
na dama, poco antes de morir a
sus noventa y seis afios. JEs ella
la llamada “joven homosexual
de Freud"? El secreto de su vida
contada no permite el pasaje de
un topos creado por el psicoa-
nalisis, con Lacan, del caso de la
llamada “joven homosexual” ha-
cia esta nueva figura del discurso
léshico'®. Ese nuevo avatar alias-
Sidonie proviene de una fuente
oral, una voz innombrable en
su testimonio registrado en la
escritura de su biografia, que la
convierte en un Cuerpo acusma-
tico™, es decir, una vida sin la
referencia histérica de lo vivido

13 Jean Allouch. La sombra de tu perro. Discurse psicoanalitico y discurso lésbico. Trad.
Silvio Mattoni. Cuenco de plata/ediciones literales, Argentina,2004. En francés.
Ombre de ton chien. Discours psychanalytique, discours lesbien, Epel, Paris, 2004.
Parto de que este libro habria constatado ya el surgimiento de esa nueva figura,
por lo tanto solamente me interesa su eleccién como medio de (re)presentacion

biogréfica.

14 Es Michel Chion en su libro La voix au cinéma. Paris, Cahiers du cinéma,1982
quien crea la refencia a la voz acusmaética. En espafiol: La voz en el cine, Catedra,
Madrid, 2004. La desacousmatisation del Otro es cuando pasa de ser un espectro,
a ser un objeto o presencia etérea. En “La dimensidn de lo acousmatigue”, Slavoj
Zizek, retoma esta voix acousmatique como “la voz sin portador, que no puede
atribuirse a ningtn sujeto y sobrevuela en algun espacic intermedio indefinido”.
Mirando al sesgo. Introduccion a Jacques Lacan a través de la cultura Popular. Paidds,

Argentia, 2002, p. 211.
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donde un “si mismo” se desplace
hacia otro lugar que no sea ya
la creaciéon de una nueva heroi-
na, ahora del discurso lesbiano
y no de la saga freudiana. Esta
voz narrativa pertenece a un es-
pacio intermedio o de pasaje, a
un dominio secreto y misterioso.
Una voz que para M. Chion, esta
en busca de un portador, me-
diante la tensién de su errancia
que acecha, de manera flotante,
desde todas partes. Una voz sin
cuerpo como es la voz cinema-
togréfica.

Del horror al éxtasis:
la tirania del espacio
y el tiempo

Las biografias estan llenas
de esos silencios, que el texto,
"Sin secretos para Rigoberta” de
Doris Sommer (2005)' discute
desde una via post-colonialista:
ella va a decir su nombre; pero
no sus secretos. Ella no es porta-
voz de una verdad- tal como nos
lo hace saber su bidgrafa fran-

cesa Elizabeth Burgos Debray.
En su testimonio ese “yo" que
narra y ese "usted” que escucha
no tienen ninguna identificacién
que haga un lazo. Sin embargo,
en 1998 tendré que reclamar no
solamente la autorfa de sus en-
trevistas, sino también su propio
nombre: esa voz de la grabacidn
que habfa sido procesada y me-
diada, no aparecia con su nom-
bre, no era ella. Ella, respondia
con su silencio ante esa voz in-
quisidora y colonizadora que
queria todos sus secretos, por-
que no eran de ella, sino de una
comunidad indigena, de la cual
ella era sélo su portavoz. La sus-
traccién de su nombre propio,
fue reclamada como el lugar
donde la sombra de este ocul-
tamiento silenciaba su deseo de
permanecer en secreto respecto
a la verdad. Ella habfa desapa-
recido en medio de su propio
corpus textual, pese a su gesto o
“puesta en juego” [jouée]'® en sus
entrevistas, se habia borrado su

15 Deris Sormer. Abrazos y rechazos. Cémo leer en clave menor. Fondo de Cultura

Econdmica. Colombia, 2005, p. 168.

16 Giorgio Agamben. Profanaciones. Trad. de Flavia Costa y Edgardo Castro, Adriana
Hidalgo Editores, Buenos Aires, 2005. “Genium suum defraudare, defraudar al
propio genio, significa en latin entristecerse la vida, embrollarse a uno mismo. Y
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Sidonte Csillag ¢

huella de protagonista que dice
sobre su vida. Su biografia habia
sido desprendida de su vida y en
la distancia de su propio testi-
monio, ella habfa devenido una
agente de su intimidad y no en
la sujeto de la propia palabra'.
El gesto de Rigoberta de recu-
perar su nombre contrasta con
el gesto de Sidonie de ocultarlo,
de preservar su secreto.

Freud sefalaba en la confe-
rencia ya citada, que las neuro-
sis narcisistas no solo rechazan
con hostilidad la transferencia,
sino que més bien adolecen de
ella con indiferencia. En el caso
Dora dird que otro nombre para
ese padecer puede ser taedium

narlante?

vitae’®, La indiferencia por este
detalle de su propio nombre y
la construccidon de un alias que
ella misma desconocerd (fue
construido por sus bidgrafas,
con su autorizacion, después de
su muerte) convierte su retra-
to biografico en un "escondite
nominal”®, donde su yo no se
desdobla entre la imaginacion
y la vida, entre su recuerdo v la
invenciéon de si, mediante una
escritura  autobiogréfica o en
una invencion autoficcional®.
No hay escritura, ni desdobla-
miento del autor en su propio
personaje. Esas sido, Sidie, Si-
donie la narradora de esta bio-
grafia, la encontramos ‘sumida

18

19
20

genialis, genial, es la vida que aleja la mirada de la muerte y responde sin dudar
a la incitacién del genio que la ha generado”(...) "Genius es nuestra vida, en
tanto esta ne ha sido criginada en nosotros, sino que nos ha dado origen” (p. 9).

Jacques Derrida. Otobiografias. La firma, nos dice Derrida tiene siempre una con-
trafirma, es decir el instante del simulacro. Necesariamente el firmante inventa
una identidad firmante, cuyos enunciadas performativos lo hacen reduplicarse:
“en nombre de..." El nombre propio nos representa en ese duelo que escribe
nuestro propio normbre en un lugar otro. En esa herida abierta, el mejor refugic
es ese nombre que puede representarnos, inscribirnos, en nuestro acto de procu-
racion de una autorepresentacion.

Sigmund Freud. "Anélisis fragmentario de un caso de histeria” (1901-05), Tomo
VII, Obras Completas. Amorrortu ediciones Argentina, 2001.

Manuel Alberca. El pacto ambiguo. Nueva Visidn, Espafia, 2007.

Vincent Colonna. Autoficction & autres mythomanies littéraires. Editions Tristrar,
France, 2004.
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en la reduplicaciéon que sefiala
Pascal Quignard, en El sexo y el
espanto?’, cuando trata de dar
cuenta del pasaje del eros grie-
go al romano: el antiguo espejo
(de bronce), no imitaba a quien
se reflejaba en él, sino que mas
bien le reenviaba a un espejo
Unico. Sidonie atrapada en el es-
pejo de devenir estatua. Su vida
puesta al servicio de una imagen
parlante, sin su propia interroga-
cién o ignorancia de si puesta
en juego: su desaparicién en su
escritura. En ese espejo Unico,
tanto el hombre como la mujer
pueden mirarse en el fascinus in-
sostenible para la vista femenina
o en la ereccidon permanente e
insostenible del hombre. A esta
omnipotencia se contrapone la
indiferencia del taedium (el has-
tio), donde la mirada del espan-
to es la de la muerte que el sexo
atrae y de la cual la imagen es
precisamente ese instante, mien-
tras que la escultura es su tumba.
Sidonie adoraba la imagen de

P Alies
rsicoanalisis

Palas Atenea, la diosa que atra-
paba su mirada en sus paseos
juveniles por Viena. Su vida es
atrapada en la personificacion
de una figura, mucho maés préxi-
ma a una escultura funeraria ;En
la inmortalidad de su tumba, ha-
bra devenido en una voz-objeto
sin el soporte de un sujeto?

La indiferencia de Sidonie
Gsillag hacia su nombre y su
gesto de mantenerlo en secreto,
remite también a su padre, judio
apostata, quien no deseaba es-
candalizar su posicién privilegia-
da en Viena. Dicha indiferencia,
mantiene una relacién con este
taedium vitae y con la detumes-
cencia simbdlica que, a su vez,
acompafia a la detumescencia
falica sin la distincion del deseo
del terror. Por ello, esta biogra-
fia seria mas bien un mausoleo.
Ella reencarna como estatua,
para decirnos gque mantuvo
siempre un asco respecto al coi-
to y un horror a la desnudez, lz
suya y la ajena. En ese taedium

21 Pascal Quignard. El sexo y el espante. Cuadernos de Litoral, Trad. Silvio Matton,
Ecole lacanienne de psychanalyse, Cérdoba Argentina, 2000, p. 66. En francés
Le sexe et | ‘effroi, folio Gallimard, Paris, abril, 1999. Quignard relaciona al fas-
cismo con este fascinus y la fascinacion de la obscenidad de la dominacién falica

y las rigidas normas estatuarias.
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vitae, P. Quignard coloca al arte
romano como “deseo sin goce,
apetito sin asco, la vida sin la
muerte””, Por un lado, en la
melancolfa romana, coloca ese
invisible real donde la impoten-
cia félica converge con el horror
Y, por otro, donde el fascinus de
los cuerpos y sus fragmentos se
encuentran ante la amenaza de
su propia caida?®. Alli, el coito
como el primer engendrador
de reflejos, es el primer espejo
ante ese ojo (nico divino, el ojo
no humano de la desnudez ge-
nésica (alétheia). La adoracién a
la dama, otra figura, abordada
por Lacan como objeto enloque-
cedor e inhumano, en su semni-
nario La ética, tiene este aspecto
devorador de todo interés, que
Freud sefiala del lado del flecha-
20 [coup de foudre]. Sobrestima-
cion del objeto y vaciamiento

agen parlante

de su propio valor, atrapada en
una mirada de fascinacién. En su
biografia Sidonie Gsillag se de-
bate entre la fascinacién y el ho-
rror al sexo, entre la obediencia
y la indiferencia.

Ni Freud ni Lacan dejan de
analizar el intento de suicidio
(con la biografia sabemos que
son tres) de la “joven homo-
sexual” en relacién con la me-
lancolfa, Lacan llega incluso a
nominarla como “La Caballera
de Lesbos y su objeto karenia-
no"#. En una relacién entre el
espacio estético del retrato y el
de la autoficcién propongo, con
el sujeto estético de Leo Bersa-
ni otra manera de bordear la
relacién entre la Cosa [das Ding]
y la pulsién de destructividad o
la muerte, respecto al imposible
"mas alld” del placer. Frente a

22 Quignard, Pascal. “La melancolia romana”, Op. Cit., p. 128.

23 No en vano de esta preocupacién nace el corpifio y el sostén en Roma, dice
Quignard [strophion en griego y fascia en latin]. En esta fascinacién es donde Edi-
po aparece ciego, castrado. El goce amenaza al deseo y lo contrario es el hastio,
la indiferencia, el aburrimiento o la aversién a la detumescencia.

24 Jacques Lacan. El Seminario La angustia. Libro10. Editorial Paidds, Buenos Aires,

2006.
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vitae, P. Quignard coloca al arte
romano como “deseo sin goce,
apetito sin asco, la vida sin la
muerte”?, Por un lado, en la
melancolia romana, coloca ese
invisible real donde la impoten-
cia félica converge con el horror
Yy, por otro, donde el fascinus de
los cuerpos y sus fragmentos se
encuentran ante la amenaza de
su propia caida?®. Allf, el coito
como el primer engendrador
de reflejos, es el primer espejo
ante ese ojo Unico divino, el ojo
no humano de la desnudez ge-
nésica (alétheia). La adoracion a
la dama, otra figura, abordada
por Lacan como objeto enloque-
cedor e inhumano, en su semi-
nario La ética, tiene este aspecto
devorador de todo interés, que
Freud sefiala del lado del flecha-
zo [coup de foudre]. Sobrestima-
cién del objeto y vaciamiento

de su propio valor, atrapada en
una mirada de fascinacion. En su
biografia Sidonie Csillag se de-
bate entre la fascinacion y el ho-
rror al sexo, entre la obediencia
y la indiferencia.

Ni Freud ni Lacan dejan de
analizar el intento de suicidio
(con la biografia sabemos que
son tres) de la “joven homo-
sexual” en relacidén con la me-
lancolfa, Lacan llega incluso a
nominarla como “La Caballera
de Lesbos y su objeto karenia-
no"?. En una relacién entre el
espacio estético del retrato y el
de la autoficcién propongo, con
el sujeto estético de Leo Bersa-
ni otra manera de bordear la
relacion entre la Cosa [das Ding]
y la pulsién de destructividad o
la muerte, respecto al imposible
“més alld” del placer. Frente a

22 Quignard, Pascal. “La melancolia remana”, Op. Cit., p. 128.

23 No en vano de esta preocupacién nace el corpific y el sostén en Roma, dice
Quignard [strophion en griego y fascia en latin]. En esta fascinacidn es donde Edi-
po aparece ciego, castrado. El goce amenaza al deseo y lo contrario es el hastio,
la indiferencia, el aburrimiento o la aversion a la detumescendia.

24 jacques Lacan. El Seminario La angustia. Libro10. Editorial Paidés, Buenos Aires,

2006.
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L GLATETURO

Luagernos
esta pureza de la decadencia, en
el espacio estético del desdobla-
miento del yo, el cuerpo bordea
su sombra, su reflejo, su duplica-
cion y desaparicion de una ma-
nera muy distinta de la anacore-
sis interior o la sacralizacién de la
imagen de principios de siglo. A
Narciso, presa de la mirada fron-
tal, fascinado por el reflejo, no
lo mata el amor sino la “copia
de sf mismo"?*. Un Narciso foto-
grafo serfa ciego como el foté-
grafo Even Bavcar?. No es ciego
porque ve el agua entre él y su
imagen, su reflejo entonces es é|
mismo. La ceguera de Tiresias
es la Gnica que ha mirado ese
“entre” de los dos binarios del
sexo. Tiresias es ciego, porque
conoce esa diferencia que sepa-
ra el intersticio entre los placeres

g
sicoanalisis

binarios, alli donde “La mirada
sufre la pasién de lo que igno-
ra"?’, es decir, su propio deseo
de ver?. Los narcisos mueren en
este deseo de re-conocerse, por-
que la vida no se mira, se vive
y cuando se mira no puede ver-
se toda a si misma. La biografia
convoca a esa muerte de la vida,
ese entre-dos muertes, la impo-
sibilidad de una vida para mirar-
se a si misma en su finitud. En
ese continuo de lo viviente que
es la fascinacion, el deseo vy el
espanto son la separacidn entre
el delirio tiranico del poder (la
obediencia al padre vienés) y el
Eros, donde la desnudez huma-
na se desdobla ante su propia
muerte, mediante la mirada pro-
pia. Todo acto autobiogréfico de
escritura tiene la sombra de este

25 Quignard, Pascal. “Narciso”, Op. Cit., p. 145.

26 Fotégrafo ciego, Sloveno-francés. Expuso en Costa Rica, El espejo de los Suefios,
2001, en “La casa de la Cultura Popular”.

27 Quignard. Ibid, p. 149. Entonces, la fascinacién mas que un trastorno patolégico
es erdtico, protege de la locura, de eso donde el simulacro es mas fascinante que
el modelc mismo. En latin fascinus remite al acto mismo del crimen: la mirada
hacia s/ mismo (sui) es la fascinacién sui-cida. Quignard ubica aqui la transforma-

cién del fascinus en facinus

28 Mientras que en los Narcisos romanos, la imagen del reflejo especular o imagen
reverberada es un detalle de la parte baja del fresco, en el Narciso renacentista,
se le confiere el centro de la tela. La muerte los ha alcanzado (anquilosis rigida).




Ginnette Barrantes Saenz

Sidonte Csillag

pliegue mortal. Alli, Sidonie Csi-
llag permanece tomada por y en
el secreto de su vida.

Entre el escondite
del autor y el secreto
de quien mira

La biografia de Sidonie Csi-
llag actualiza el secreto de una
vida, que ya habia sido narrada
por un analisis freudiano. En su
escondite autoral, ningun plie-
gue o desdoblamiento de ese
s/ mismo (sui) autobiografico.
Freud retoma la escena del sui-
cidio (violencia contra si), como
la mimesis de un acto de alum-
bramiento, niederkommen o "dar
a luz”, mientras que Lacan la si-
tUa como un pasaje al acto® que
muestra la identificacion de la
joven con el objeto de desecho.
Ella deviene objeto y cae. En su
pasaje al publico, su posicién
autoral es la del escondite: ella

;Una imagen pariante?

mira que la miran y deja al lec-
tor en una posicion inguietante
frente a esa mirada que lo mira
desde no se sabe qué lugar. El
lector mira que es mirado.

Partiré de esta metaforiza-
cién del significante [Niederkom-
men] que Lacan lleva hasta el
pasaje al acto, donde un agieren
[agir, actuar] muestra la "locura
de la luz”, presente en todo des-
doblamiento del si [soi-méme]
y en toda (auto)biografia®®. Alli
nuevamente chocamos contra
ese muro del secreto de la vida
y su testimonio, objetivo contra
el que Pascal Quignard dispara:
"Nadie detenta su propio secre-
to. Ese es el error de Narciso en
el texto de Ovidio. No hay que
conocerse. Todo lo que nos des-
poja de nosotros mismos €s se-
creto. Uno no puede distinguir
entre su secreto y su éxtasis™’.
No hay una relacion directa

29 Mientras que Freud lee la mimesis de la escena, la escritura de un parto, Lacan
aborda el agieren de un agenciamiento: la puesta en escena de una cafda que

reduce al sujeto a un desecho.

30 Maurice Blanchot. El instante de mi muerte. La locura de a luz. Trad. José [iménez.

Tecnos. Espafia, 2007.
31 Pascal Quignard. Op. Cit., p. 176
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entre despojarnos del saber de
nuestras vidas y eso que nos cap-
tura como un goce del éxtasis o
de la fascinacién. Sidonie Csi-
llag da un hermoso testimonio
donde este secreto de su fascina-
cién por la dama/Dama cuando
apenas aflora por un instante,
sus escasas lagrimas. Entonces,
concluimos que ese "desear se-
creto” es su escondite autoral y
aproxima la biografia de Sido-
nie Csillag con su propio objeto
venerado: la Dama, que Lacan
llamara con el melancélico nom-
bre de “Kareniano”. P. Quignard
llama a esta fascinacion el angu-
lo muerto del lenguaje (la mira-
da anonadante o petrificadora
del ojo no-humano), donde la
palabra cede a la imagen. Ella
se hace retrato en la biografia,
deviene imagen con una voz.

Con su voz acusmatica Sido-
nie Gsillag serd prisionera en ese
pasaje hacia una imagen petrifi-
cada que habla de ella misma,

sin una historia contada desde s
misma. Como lectores, asistimos
a la misma posicién de ella: una
mujer que mira en las mujeres a
la Mujer-divina. Mujeres divini-
zadas que la capturaron y al mis-
mo tiempo le mostraron su pro-
pia imposibilidad de amar con
el cuerpo.;No es ésta una mira-
da lateral que mira lo invisible,
el instante impredecible, de ese
goce que la arranca de si mis-
ma? Concluyo que es a partir de
este goce petrificante que Sido-
nie Gsillag nos dara una estatua
de ella misma que nos aproxima
al escdndalo secreto de su vida
en la biografia®. Ella amé en su
vida pintar retratos y fue foté-
grafa (murié con uno a su lado);
pero en el legado de este dltimo
retrato de su vida, sin firma ané-
nima. Nos lega un retrato sin au-
tor. La proteccidn secreta de su
nombre en aras a una obedien-
cia familiar, crean un rostro al
lector-espectador que mira esa

32 La pregunta por el ejecutante del discurso (speech acts) y el tipo de acto que eje-
cuta con su firma y nombre propio, como signatario (individual o colectivo) ha
creado un borde entre la literatura comparada v el psicoanalisis.
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sombra que ]. Allouch destaca-
ba como la del "amor perro™?,
la del juego entre el amo vy el
sirviente. No en vano la “mirada
furiosa” del padre surge como
un mito, en el pasaje de Freud
a Lacan, con esta biograffa. Un
goce en la autoaniquilacién, que
el sujeto estético’® bersaniano,
permite bordear de otra manera
que la decadente melancolia ro-
mana, para pensar el placer de
otra manera en relacién con la
pulsién de muerte. En la inten-
sidad misma como su gesto de
des/aparicion.

El neologismo derridiano
de oidobiografia, permite, en mi
criterio, desplazar ese “autos”
de lo biogréfico, del portavoz

pariantey

del testimonio, hasta el lugar
de la construccion narrada de
una vida en la escritura, donde
con Lacan y Jean Allouch po-
demos situar la inscripcion de
la segunda-muerte, como un
ultimo desprendimiento de la
vida en la obra. Pero la no firma
de la biografia la inscribe en la
eternidad y en la profundidad
del secreto familiar y amoroso
hacia esa mujer divinizada que
Freud nombra de tres maneras:
la dama como persona, la Dama
como Objeto sobrestimado vy la
“dama” con comillas como obje-
to homo/heterofsexual, es decir,
sin sexo®®. Una eternidad de lo
gue por no haber muerto, no
puede desaparecer vy, por lo tan-
1o, no accede a las palabras, ni a

33 Jean Allouch. La sombra de tu perro. Cuenco de Platafediciones literales, Buenos
Aires, 2004. En francés: Ombre de ton chien. Discours psychanalytique. Discours

lesbien, Epel, Paris, 2004.

34 Leo Bersani. La pureté 3 corps perdu”. Conférences. Litter, Strasburg, France, 2003.

35 Jean Allouch. Contre I'éternité. Ogawa, Mallarmé, Lacan. Essais, Epel, Paris. 2009.
En espafiol. Contra la eternidad. Ogawa, Mallarmé, Lacan. Cuenco de Plata/edi-
ciones literales, Buenos Aires, 2009. O ;esa indiferencia frente a su historia pasa
por un desprenderse de si7 ;no importa lo que digan de esa historia? En ese caso
Sidonie Gsillag serfa un simulacro, un avatar sin nombre de sf misma. Ese des-
nombramiento serfa un acto estético, andnimo, sin embargo, no fue intencional
ni claramente explicitado y por ello, aparece més del lado de una idealizacion,

més que como una posicion, la de ella.
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lo tanatogrdfico®®. En su oidobio-
grafia la protagonista no puede
desprenderse de su historia de
vida [Gechchiste] y su escondite
autoral’” la hace mirar desde el
exterior, con su lector, su propia
estatua eternizada.

Para concluir, propongo que
esta ausencia de lucha por el
sentido de una vida, que toca
no solamente una politica de la
intimidad que atafie a la Teorfa
queer, sino también al psicoa-
nélisis con esa obediencia al
padre y su temor al escéndalo-
secreto®®. Pero habria que agre-
gar también la indiferencia de la
madre descrita ampliamente en
esta biografia, que se negaba a
acariciar a la hija y que el mismo
Freud sefiala como una madre
primordial cuya no-castracion
actia (agieren) en la hija como

36
37
38

™,

canailists

ISis

una no-castracion. La preferen-
cia de los hijos varones y el des-
precio hacia su feminidad fue
una gran herida en su vida pese
a que con frecuencia la cubria
con su indiferencia®. También
sus bidgrafas destacan en ella
una mirada indiferente respecto
al fascismo y la persecucién de
las identidades sexuales, en la
cual la informante estd amplia-
mente concernida.

Su biografia no logra cons-
truirse como un personaje en
tercera persona, como sujeto
de la escritura cuya “oscilacién
metéforo-metonimica”™®  sepa-
ra necesariamente al yo que se
mira, del sujeto del texto que
ha hablado o escrito. Un corte,
separacion y desdoblamiento en
el cual el texto dicho, de su vida,
sin esa dynamis*! de la potencia

Concepto Derridianc que distingue lo tanatoldgico de lo tanatogréfico.
Manuel Alberca. El pacto ambiguo. Nueva Vision, Espana, 2007.

Ginnette Barrantes. Escandalo-secreto. El pasaje de la nominacidn de Sidonie Csi-

llag como la “joven homosexual” en Freud a lesbiana en el siglo, en su bicgrafia
Tesis de Maestria. Universidad de Costa Rica. 2011.

39

Sigmund Freud. “La feminidad”, en “Nuevas Conferencias de Introduccién al psi-

coanalisis” (1933(1932)). Tomo XXIl, Amorrortu editores, Argentina, 2001.

40
revista.

41 Derrida. Op. Cit., p. 31
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y la fuerza de su acto, no puede
enfrentar esa zona de pasaje en-
tre-dos-muertes: "Ese limite divi-
sible atraviesa los dos “cuerpos”,
el corpus y el cuerpo, de confor-
midad con las leyes que apenas
empezamos a entrever”s?. Sin
ese paso, su propia eternidad,
es decir su mortalidad, no podré
postularse a la différance [dife-
rante], como un quiasma tanato-
grafico. No hay olvido del texto,
porque no hubo destruccién de
esa eternidad divinizada. Allf la
dureza de la mirada paterna, el
padre victoriano, exige obedien-
cia, pero a la vez también surge
el sollozo del cuerpo sin nombre.
La dureza vy fijeza del goce que
en L Amour Lacan®® ). Allouch si-
tla como "goceausencia”. Aqui,
L. Bersani trae ese otro cuerpo

42 Derrida. ibid, p. 32.

estético, que no teme al placer
narcisista, ahi donde Freud afir-
ma la satisfaccién de la agre-
sion. En el sexo, el placer de
"perderse” no es el signo de la
promesa de un éxtasis, pérdida
de conciencia o devastacién del
mundo (jouissance)*. No se tra-
ta de un "més alla del si mismo”
hacia un secreto que deviene el
enemigo fantasmético del placer
0 su destruccién® en el muro
de los horrores de esta destruc-
tividad “extatica e inanalizable”,
muy frecuentemente postulada
como una “propiedad universal
del psiquismo humano”

En la biografia queda el so-
llozo o el balbuceo del éxtasis
que recula ante su propio se-
creto. O quizd, eso que articula

43 Jean Allouch. L"Amour Lacan, Epel, Paris, 2009. En espafiol: L Amour Lacan.
Cuenco de Plata/ediciones literales, Buenos Aires, 2011.

44 Jacques Lacan. La ética del psicoandlisis, Editorial Paidds, Buenos Aires, p. 220.

45 En el seminario La angustia Lacan describe a la caballera Leshos que coloca en el
pedestal a su Dama. Mi sefior, su "objeto kareniano” La melancolia de su “posi-
cién femenina” en un lesbianismo que deja incélume al padre -dira Allouch. Un
lesbianismo que hace un altar a una Madre-Domina, que se viste con los ropajes
del Sefior, el Amo- propongo aquf. Un agieren donde el sepultamiento de una
Diosa, actualiza con su estatua el horror de una mirada tnica.
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y la fuerza de su acto, no puede
enfrentar esa zona de pasaje en-
tre-dos-muertes: “Ese limite divi-
sible atraviesa los dos “cuerpos”,
el corpus y el cuerpo, de confor-
midad con las leyes que apenas
empezamos a entrever™?, Sin
ese paso, su propia eternidad,
es decir su mortalidad, no podra
postularse a la différance [dife-
rante], como un quiasma tanato-
gréfico. No hay olvido del texto,
porque no hubo destruccién de
esa eternidad divinizada. Allf la
dureza de la mirada paterna, el
padre victoriano, exige obedien-
cia, pero a la vez también surge
el sollozo del cuerpo sin nombre.
La dureza y fijeza del goce que
en L "Amour Lacan*? |. Allouch si-
tia como "goceausencia”. Agui,
L. Bersani trae ese otro cuerpo

42 Derrida. Ibid, p. 32.
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estético, que no teme al placer
narcisista, ahf donde Freud afir-
ma la satisfaccién de la agre-
sion. En el sexo, el placer de
"perderse” no es el signo de la
promesa de un éxtasis, pérdida
de conciencia o devastacién del
mundo (jouissance)*. No se tra-
ta de un "mas alla del si mismo”
hacia un secreto que deviene el
enemigo fantasmético del placer
0 su destruccién® en el muro
de los horrores de esta destruc-
tividad "extatica e inanalizable”,
muy frecuentemente postulada
como una “"propiedad universal
del psiquismo humano”,

En la biografia queda el so-
llozo o el balbuceo del éxtasis
que recula ante su propio se-
creto. O quizd, eso que articula

43 Jean Allouch. L"Amour Lacan, Epel, Paris, 2009. En espafiol: L Amour Lacan.
Cuenco de Plata/ediciones literales, Buenos Aires, 2011.

44 Jacques Lacan. La ética del psicoandlisis, Editorial Paidds, Buenos Aires, p. 220.

45 En el seminario La angustia Lacan describe a la caballera Leshos que coloca en el
pedestal a su Dama. Mi sefior, su "objeto kareniano”. La melancolia de su “posi-
cién femenina” en un lesbianismo que deja incélume al padre -dira Allouch. Un
lesbianismo que hace un altar a una Madre-Domina, que se viste con los ropajes
del Sefior, el Amo- propongo aqui. Un agieren donde el sepultamiento de una
Diosa, actualiza con su estatua 2| horror de una mirada tnica.

| 127




o CLA s AIRD.

fLuadernos ge rsiccanaiisis

al cuerpo con el nombre de ese
otro asco gque el sexo vela, eso
que esta entre el deseo y el es-
panto. Esta jouissance acompana
la “agresividad insondable”, del
amor por el otro (interiorizado
en mi), dira Bersani*®.

/No es en este imposible
“mas allad del «si mismo»”, don-
de se ubica la imposibilidad y el
horror de toda biografia? No es
aqui donde una reflexion ética
del secreto ha tomado durante
ya largo tiempo al psicoandlisis
y debemos desplazarlo en be-
neficio de ese sujeto estético y
no del sujeto confesional psico-
patologizado. El retrato lésbico
de Sidonie estara por siempre,
como una estatua del museo

freudiano, incélume, enjugando
sus lagrimas escasas, como ese
gesto entreabierto y retenido de
esa lagrima, con la que quiza
vislumbrd como su propio sacri-
ficio, en los ojos de su padre, al
escuchar la épera Ifigenia®’.

Tembld con todas sus fibras por su
adorada y admirada Wohlgemuth
en el papel de Ifigenia de Goethe,
y enterrd sus dedos en el terciope-
lo rojo de la baranda y derramd
un par de lagrimas al final*®.

Elle a tremblé pour son idole
vénérée, la Wohlgemuth dans le
réle de ['lphigénie de Goethe,
ses doigts se sont enfoncés dans
le velours rouge de la balustrade.
A la fin de la piéce elle a versé
quelques larmes.

46 Leo Bersani. Op Cit., “[...] le probléme insurmontable dune extase qui repose, pour
mon prochain comme pour moi-méme, sur ma propre destruction” (p. 75).

47 Deleuze, Gilles. Critica y Clinica. Anagrama, Barcelona, 1966, p. 13

48 Rieder y Voigt. Op. Cit., p. 39. En francés, Op. Cit., p. 45. Destacado mio.
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