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PRESENTACION

"OTRAS PALABRAS, OTRAS ESCUCHAS", fue el nombre
bajo el cual la Asociacion Costarricense para la Investigacion
y el Estudio del Psicoandlisis, convocd las I Jornadas Clini-
cas, llevadas a cabo, los dias 5, 6'y 7 de Octubre, en el Museo
de Arte Moderno.

La exposicioén de pintura "IMAGENES DEL PSICOANA-
LISIS", de Moisés Gorn, en el Colegio de Costa Rica y la
presentacion del video: "TELEVISION: PSIC OANALISIS 1Y
1", de Jacques Lacan, realizado para la television francesa,
en 1973, por Benoit Jaquot, editado por Jacques Alain Miller
ytraducido al espafiol, en 1977, por Oscar Massota, en el libro
Radio y Television, dieron inicio a las Jornadas.

Con este video, parte de la serie "Una cierta mirada”, nos
dispusimos a ingresar en ése oo 1ex1o que aparece mids alld
del guion, articuldndose en una mirada: la de cada uno 'y la
de todos. Una imagen -casi una presencia- que pasa de lo
fantasmal a lo intimo. Lacan nos habla alli, con sus gestos,
con sus tonos de voz y tenemos la extrafia ocasion -gracias a
la television- de escudrifiar en el recuerdo, de hacerlo hoy, en
su risa, en sus muecas burlonas, en ese irse tras un pen-
samiento o tras el humo , ver como, a veces , no puede nombrar
o tiene una respuesta en la punta de la lengua. Esta, cier-
tamente, fue otra lectura bajo una cierta mirada.

Como el texto escrito por Massota, no corresponde exac-
tamente al texto hablado del video, se prepard un audio en
espaiiol, para el cual contamos con la ayuda de Maria José
Rambla quien prepard algunas notas sobre la traduccion y
con la voz v la generosidad del periodista y locutor Nelson
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Brenes, quien cuenta con un vasto recorrido por la BBC de
Londres, la Voz de América y el SINART en Costa Rica.

Ast, nos dispusimos a mirar el video, Lacan tenia entonces
74 afios, vemos alli una vision fugaz del porqué su obra a la
vez que se liga a un retorno a Freud, hace su trazo propio. Nos
insiste a lo largo de este video: !Esto, lo dije, yo!, es decir, ese
Lacan que como lector de Freud realiza una segunda fun-
dacion del psicoandlisis.

Han pasado 23 afios; pero algunos temas parecen proféti-
cos. Quizd su lectura descarnada, entre el desengafio y atrave-
sando el sentido, le permite anticipar esta realidad de hoy,
donde el racismo nuevamente nos estremece -como hace
miucho tiempo no lo hacia. Donde se instaura la pretension
efimera del poder en psicoandlisis y de suapropiacion imposi-
ble. Nos habla de la institucionalizacion y de su caida nece-
saria, del malestar y de sus ficciones, pues como Lacan mismo
lo dice: "del orden, donde hay orden, el minimo, no tiene que
aprectarse puesto que debe estar ya establecido”. De algiin
modo la pregunta de Lacan es: ; Cudl es el orden y nuestro
lugar en él? Asi pues, entre el orden y el desorden, entre la
pretension de gloria y la verdadera santidad, que la define
como iolerar ser lo mds infimo, el desecho, sin pregonarlo ni
gozarlo, creemos escuchar una propuesta ética para el psi-
coanalista.

Reconstruir un guidn en espafiol para el ptiblico que no
habla francés fue un reto, trabajar sobre el texto escrito por
Massota y el texto hablado por Lacan en el video, recuperar
eso que suponemos fue el programa de Televisidn, entre la
desesperacidn y las bromas, bajo la premura del tiempo yia
pretension de exactitud, dejarse seducir por la palabra ha-
blada o escrita, entre ldpices y tijeras, entre el espafiol, el
francés y el "tico”, al calor del café y a la luz de la madrugada,
fue una empresa compartida con Mario Schumacher, Maria
José Rambla, Nelson Brenes, Camila Schumacher y Judith
Ladanyi y, otros encuentros, con Rafael Perez, Nora Garita ¥
Raque! Kader. Jugamos a productores vy locutores, espec-
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tadores y actores v luego, con la compafiia de un numeroso
piblico fuimos nuevamente espectadores del video, no-con la
esperanza de ensalzar a un icono o reverenciar a un personaje
o0 sus semblanzas imaginarias, sino para eso gue Lacan mismo
nos propone: " Yo hablo para los analistas supuestos(...) lo
que digo no carece de importancia para aquellos que no son
esos que supongo analistas. Por qué hablar en la tele con un
tono distinto del que hablo en mi seminaric ...".

Entonces con la ficcidn de Francia de 1973, en Costa Rica
1995, entramos en el umbral de unas Jornadas Clinicas,
organizadas gracias a la coordinacion de Lilliam Garro y de
Laura Ferndndez, a quienes dejamos constancia de nuestro
agradecimiento, asi como a los invitados especiales: Mario
Vigquez, Victor Flury, Alvaro Herndndez y Eric Mora guienes
trajeron esas otras palabras y a los compaiieros de la Aso-
ciacién que aportaron esas otras escuchas, trabajos que esta
revista recoge v presenta a sus lectores, para que ese espacio
de la mirada, que en un tiempo efimero y lluvioso de Octubre,
con la edlida visita de amigos de otras jornadas y a los que
ahora se agregaron, perdure la imagen de un Lacan que
sonrie con malicia ante las certezas 'y apreta su pufio, mientras
fuma su puro retorcido, como si quisiera, al igual que los
expositores, asir lo inaprehensible de la palabra.

Ginnette Barrantes Sdenz
Editora
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PSICOANALISIS, NOVELA POLICIAL Y CINE:
Historia de unas relaciones peligrosas

Victor J. Flury*

El Psicoandlisis, la novela policial y el cine- aparte de las relaciones
divulgadas por la prensa y que constituyen un tépico de nuestra cultura-
mantienen un vinculo menos obvio aunque mucho mds profundo: los tres
buscan una verdad peligrosa.

Peligrosa para los demds o para uno mismo, segin el caso. Y conciben
esta verdad de una manera coincidente: como de-velamiento, como el acto
de quitar velos, des-ocultar. En suma: como aletheia, de acuerdo con Ila
posicién del filésofo Martin Heidegger.

Una posicién que rinde culto a los presocraticos, quienes asf la concibieron
tempranamente, asignando a la verdad un cardcter de presentacién, Todo lo
contrario a lo ocurrido después de la historia del pensamiento, cuando s&
produjo el salto hacia la re-presentacién.

Heidegger advierte que este salto es el responsable de los conceptos de
verdad del Medioevo y de la época moderna. "La verdad es adecuacidn entre

*  Apdo 722-1250, Escazd, Costa Rica,
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el intelecto y la cosa” dirdn los escoldsticos; " 1a verdad es certeza", insistird
el racionalismo contemporéneo.

No es necesario subrayar tales definiciones para comprobar como la
nocidén de verdad que, en un principio, se tornaba patente al sujeto, se volvid
mds el producto de un acuerdo (Edad Media) o la posesion de convencimiento
intimo (Edad Moderna).

La revolucién heideggeriana altera el cuadro supuestamente evolutivo de
verdad y nos pone frente a una opcién fértil, equidistante de cualquier dogma
filosofico y también de la pura penumbra subjetiva.

De esta manera, al examinar el tema que nos convoca, veremos emerger
de inmediato un discurso del camino: El psicoanalista se remonta al pasado
a partir del presente, todo un viaje; el detective, desde la pista o la ficcién
engafiosa al descubrimiento del asésino o el establecimiento de una ficcién
legitima, dos variables de la peregrinacidn alas fuentes; el cine, bajo la forma
thriller psicoanalitico, propone una excursidn de cabotaje alrededor del autor
real o del falso culpable hasta desembocar en los origenes psiquicos del
crimen.

La narrativa policial cldsica

Todo comenzd con Edgar Allan Poe. Afio 1841. Libro: " El crimen de la
calle Morgue”. En el centro del relato- éste es un cuento-, se halla un enigma.
Un enigma que debemos resolver. Para eso hay un detective, Charles Auguste
Dupin, y es una historia de "; quién 1o hizo?",

Las pistas, [a observacidn de la escena del crimen, el trabajo de deduccidn,
todo esto constituye ¢l eje de la pesquisa.

Dos detectives que suelen hacer olvidar a sus autores se aduefian répida-
mente de Ja plaza: Sherlock Holmes, de Conan Doyle (1859-1930) y el padre
Brown, de G.K. Chesterton (1874-1936).

Ellibro "Solucidn al siete por ciento” del norteamericano Nicholas Meyer
nos brinda una ilustracién de los procedimientos de deteccién de Sherlock
Holmes, frente al mismisimo Sigmund Freud,
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El atribulado Watson, preocupado por la adiccién a la cocafna de su
maestro, lo lleva con engafios al despacho de Freud en Viena. Ni bien entra
a la habitacidn, Holmes -quien no conocfa a Freud- realiza una serie de
observaciones sobre las actividades y personalidad de casa:

1. Hay mucho polvo en el estudio, Sin embargo, los vélumenes de Shakes-
peare y Dostoievski estdn limpios en la biblioteca,

2. Las ediciones del Corén, la Biblia en versién del Rey Jaime y el Libro de
los Mormones estan separadas de las elegantes ediciones del Talmud y
la Biblia en hebreo. Hay también muchos libros de medicina en francés.

3. Son las cuatro de 1a tarde. El candelabro tiene siete brazos,

4. Enlapared hay un diploma de médico y alrededor pequefios rectdngulos
donde fa pintura de la pared es algo mds pdlida.

Las conclusiones de Holmes no pueden ser mds exactas: Freud es un
brillante médico judfo que estudié en Francia algunas teorfas de avanzada
que en Viena le han ganado la enemistad de la comunidad médica, hasta el
punto de que varios hospitales y sociedades han ilegado a cortar relaciones
con €1, excluyéndolo. De hecho ha dejado de practicar la medicina clinica, le
gusta leer a Shakespearc y a Dostoievski, posee sentido del honor y no
comparte su estudio con nadie.

Freud se muestra interesado por [as reveldciones de su visitante y le pide
que las justifique. El detective explica: del polvo acumulado, deduce el
estudio es propiedad exclusiva de Freud y que incluso no le permite a la
mucama limpiar, Sabe que Freud es judfo porque " cuando a un hombre le
interesa la religién por curiosidad, pone todos los libros sobre el tema en un
solo lugar"; sin embargo, las ediciones de libros de religiones diversas estdn
separados de los libros en hebreo, que muestran asi tener una impottancia
especial, no solo relacionada con la cultura general de su propietario. El
candelabro de nueve brazos confirma dicha hipétesis,

Que Freud es médico lo sabe por el diploma; que estudid en Francia, por
la profusién de libros en francés; que ha sido excluido de varias sociedades
médicas, por los pequefios rectangulos pélidos que rodean el diploma de
médico, en torne al cual los profesionales suelen colocar sus otros diplomas
relacionados con su actividad ( el hecho de que Freud retirara esos diplomas
y no se valiera de ellos indica que tiene sentido del honor). Que ha dejado de
ejercet la medicina fuera de su estudio se colige debido a que son las cuatro
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de la tarde y estd en él. Que le gustan Shakespeare y Dostoievski, porque
ambos vélumenes estdn libres de polvo.

Por su parte, G.K. Chesterton nos muesira un escenario de crimen que
parece un acertijo en sf mismo. Se trata de la aventuraen que ¢l Padre Brown
busca determinar qué ocurri6 después de la muerte del Conde Glengyle.

Una rapida inspeccién muestra lo siguiente:
1. Buen ndmero de piedras preciosas sueltas.

2. Montones de rapé dispersos por toda la casa, fuera de su inhallabie
tabaquera o bolsa.

Resortes de metal y ruedas microscdpicas desmontadas.
Velas que hay que ensartar en botellas, porque no hay nigin candelero.

Una vieja caila de bambu con el puiio astillado.

S

Viejos misales y cuadritos de asunto catdlico, donde ha sido raspado
laboriosamente el nombre de Dios.

Mientras la policfa piensa, con absolutismo simplismo, que el Conde
estaba loco, el Padre Brown propone una solucién inesperada. Todas las
piezas de la escena estdn ligadas por la falta de algo: a las piedras les falta
sumontura; a las rueditas de reloj, su carcasa; al rapé,su tabaquera; a las velas,
los candelabros; a la cafia, la empuifiadura que podria convertirla en bastén;
a los misales, el nombre de Dios grabado con pequefias ldminas de oro.

Como en algunos casos de terapia, lo que tienen en comuin los indicios es
una ausencia.

Con el curso del tiempo y los libros, la escuela cldsica llegaria a un
agotamiento de su creatividad. La obra de Agatha Christie, por ejemplo, es
yaun sintoma del cansancio que anega sus tramas sofisticadas: allf la muerte
violenta es a menudo tema de entretenimiento, juego de ingenio e incluso
ocasién para tenderle una trampa al lector.
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La novela negra

En 1929, Dashiell Hammett publica " Cosecha Roja”", una obra que rompe
esquemas ¢ inaugura el nueve ciclo de Ja saga policial.

Un colega de Hammett y, junto con él, sostén de las banderas de la
resureccion del género -Raymond Chandler- escribié en " El arte simple de
matar”: Hammett sacd el crimen del jarrén veneciano y lo llevé a la calle”,
Chandler, igualmente, fustiga " la treta incomprensible de céme alguien
apufialé a la sefiora Pottington Postiethwaite 11 con el sélide pufial de platino,
cuando elfa tocaba el bemol en lugar del sostenido en la nota mds alta de [a
"Cancion de la campana" de Lakmé, rodeada de quince invitades mal
elegidos".

Estd en su derecho: la literatura cldsica policiaca habia llegado a un
extremo de afectacion que la tornaba irreal. Por eso, la aparicion de un grupo
considerable de cultores de una iinea dura, sin ornamentaciones ni sofistica-
cién, cambid sustantivamente el derrotero inicial, centrado alrededor del
enigma y las famosas pistas,

No es que [a novela negra prescinda del enigma, pero en todo caso éste es
secundario. Lo importante es que hay un detective, un sabueso, y ésle es
llamado para encontrar a un desaparecido, localizar a un estafador, descubrir
a un asesino, elc.

Las preguntas, entonces, varian:
1. ;Cémo procede aquf el detective?
2. ;Cudl es su trabajo?

L.a respuesta a la doble pregunta impone un giro a la préctica, El agente
escucha la version del cliente y se empefia en obtener los pareceres de Ja gente
relacionada con el caso. Cada una de estas declaraciones habla parcialmente
de los hechos, pero m4s aiin una interpretacién de los hechos: o para decirlo
con otras palabras: de una ficcidn, de un ordenamiento v significado de lo
ocurrido de acuerdoe con las capacidades {0 malignidad) del encuestado.

A su vez, y sobre la marcha, el detective configura su propia ficcidn, la
que actiia como norte de su trabajo. Esta ficcién puede -y debiera siempre-
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ser superior a las demds ficciones que confronta, pero si no es asf al menos
le servird de regla operativa.

Al final, la ficcién que mejor explica los hechos es la que prevalece,
aunque dentro de los mérgenes propios de la relatividad humana, para la cual
no hay una verdad eterna e incondicionada.

Mucho antes que los existencialistas, los autores de la novela negra
lidiaron con el fendmeno de la ambiguedad moral, con aquel tipo de
situaciones y conflictos que no permiten aplicar un cédigo ético prees-
tablecido y que obligan al sujeto a inventar una solucién ad hoc.

Esta labor detectivesca -recuerdo a Hammett- no se realiza al lado de una
estufa, mientras se decodifican los elementos de una intriga, sino que empuja
al investigador hacia la calle, lo insta a introducirse por la ventana de
dormitorios ajenos, lo obligan a revisar fos cajones de la oficina de un

- sospechoso y a recibir con cierta periodicidad los mandobles de un guar-

daespaldas celoso de sus funciones o la orden de arresto de la poco amigable
policfa del condado.

Bl clima espiritual de la novela negra cristaliza, de algin modo, la
angustia, el estado descrito por Kierkegaard en "El concepto de angustia™:
"el destino es como la angustia y la angustia es como la posibilidad, es una
brujerfa”,

El cine de Hitchcock

- La primera pelicula basada en el psicoandlisis es de 1945 y fue dirigida
por Alfred Hitchcock. Se titula "Spellbound” ("Recuerda" o "Cuéntame tu
vida", segiin la versién espafiola). Un enfermo mental {(Gregory Peck) usurpa
el puesto de director de una clinica siquidtrica. Ingrid Bergman, una doctora
de la institucion, se enamora del falso director -apellidado Edwardes- y lo
ayudard con su problema.

Resulta que el falso Edwardes habia asimilado la muerte del verdadero
Edwardes a la de su pequefic hermano, hecho ocurride a sus cinco afios de
edad, razén por la que "hurté" la identidad del médico, sustituyéndolo en su
cargo.
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Hitchcock desarrolla su filme apegado a la ortodoxia psicoanalitica y
reguiere ademds los servicios de Salvador Dali para figurar los suefios de la
pelicula que, contrariamente a la tradicién nubosa, debian verse con perfiles
marcados y agudos, bajo una luz cruel,

En 1964, Hitchcock emprendid la aventura de "Marnie", historia de una
cleptémana irredimible, encarnada por Tippi Hedren, Marnie casa con Mark
(Sean Connery), quien la ayudar4 con su problema.

Ella maté a un marino borracho, siendo una nifia, para salvar a su madre
del castigo fisico que le propinaba el cliente (la madre de Marnie era
prostituta), trauma nuclear que sale a la superficie por analogia enire la
infortunada noche y la noche de la revelacién: la tormenta y los reldmpagos
juegan aqui de factor desencadenante del drama.

Colofén

Jacques Lacan debe una de sus interpretaciones mds notables al estudio
de "La carta robada" de Edgar Allan Poe, lo que habla de las relaciones entre
el psicoandlisis y €l género policial clésico.

Al respecto, el poligrafo estadounidense Mattin Gardner nos cuenta un
chiste acerca de aquel buen psicoanalista capaz de emular a Sherlock Holmes.
Una paciente suya, sin dejar de hablar en ningn momento, se estiré sobre el
divén y allf prosiguid:

- -Ay, doctor, estoy muy, muy apenada, realmente muy triste. El taxi que
acabo de tomar me ha metido en un circulo de pensamientos de-
presivos, jvio? ;Es que el taxista era sordo, pobre, no? Resulta que
tomé el taxi cerca del Parque Central y como el hombre me parecia
muy preocupado y no hablaba, pensé alejarto de sus preocupaciones
contdndole algunos de mis dramas familiares, de €508 que usted conoce
tan bien. Y a pesar de lo interesante de mi reiato, el hombre no me
contestaba hasta que un rato después me dijo: "Sefiora, deduzco por
sus gestos que usted estd intentando conversar conmigo, pero lamen-
tablemente es imposible, Soy sordo". Doctor, qué desilusién. Necesi-
taba contdrselo. ;Por qué serd que esto me deprimid6 tanto?

- Sefiora- repuso el psicoanalista, envidiando un poco a esta altura al
conductor del taxi-, ;no se le ocurrié pensar que a ese hombre no le
interesaban sus historias?
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- (Oh, eso es imposible!

- (Imposible? Digame, si el taxista hubiera sido sordo de verdad, jcémo
habria podido entonces traerla a mi consultorio?

- Elemental, ;no es cierto?

Ahora bien, con respecto a la novela negra, nos hatlamos ante una
asignatura pendiente: la novela negra sin duda es el surtidor de un concepto
de la opacidad de la existencia- y de una angustia bdsica- preparado para que
el psicoanalista extraiga de alli ilustraciones concretas de mas de una posicion
tedrica,

En cuanto al cine, debemos sefialar que un director como Hitchcock se
endeudé con el psicoandlisis pero también le aporté un significado visual
que, en lugar de ser leido, quedd patentizado frente al espectador. Sus
pelfculas basadas en casos psicoanaliticos e ofrecieron, ademds, la oportuni-
dad de movilizar el suspense ya conquistado hacia otros territorios menos
habituales: las pesadillas corrientes, los desvarios neurdticos o sic6ticos.

La eleccidn de Hitchcock, con ser ejemplar, no es Unica: cineastas como
Bergman, Fellini, Woody Allen incluyeron dentro de su obra aportes psi-
coanaliticos muy diversos que los piblicos recuerdan con particular devo-
cion.
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MOSTRACIONES TOPOLOGICAS AL USO
DE LA TEORIA PSICOANALITICA

Eric Mora G.*

Breve ubicacién histérica

En la larga y compleja historia de las matemdticas la topologia (del gr. )!":
lugar) es una especialidad recién llegada. Al parecer K. F. Gauss (1777-
1875) fue uno de los primeros en estudiar sisteméticamente algunocs de los
problemas de o que mds tarde uno de sus discipulos, Listing, lamaria andlisis
situs. En efecto, es el propio Gauss quien en 1833 se expresaba asf:

“de la geometria de posicién, que Leibniz ha presentido, y sobre la cual
ha estado reservado a dos gedmetras solamente, Euler y Vandermonde,
echar una débil mirada, sabemos y poseemos, después de siglo y medio,
poco més que nada”

Fue Riemann (1826 -1866) quien, algunos afios después, “buscando
telaciones profundas entre el estudio de las superficies y la teorfa de las
funciones” encontré las primeras aplicaciones del andlisis situs a las

*  Apdo. Postal 622-2070. Sabanilla, San José, Costa Rica.
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mateméticas cldsicas. A partir de alli y con las contribuciones de varios
matemdticos mds, entre ellos: Mdbius, Jordan, Schélfli y Kronecker, dos
ramas de la topologia cobraron fuerza. Una, basada en la teorfa general de
conjuntos, de Cantor, llamada topologfa de conjuntos o topologia general, y
otra, la topologia combinatoria, cuyo desarrollo arranca de los trabajos que
durante los afios 1895 -1901 publicara en Francia quien se considera su
fundador, el ingeniero de minas H. Poincaré. El propésito central de esta
topologfa era resolver algunos problemas geométricos acerca de las curvas
y superficies en el espacio euclidiano, y su método consistia en asociar al
espacio topolégico uno o varios grupos (se llama grupo a cierta estructura
algebraica) con el propésito de determinar la forma en que las propiedades
geométricas y topoldgicas del espacio se reflejan en la estructura del grupo
o los grupos asociados.

En lo que seguird nos limitaremos a echar una mirada sobre lo que fueron
algunos de los problemas primigenios de la topologia combinatoria.

Aproximacion a una definicion de topologia

En Ias geometrias cldsicas el interés estd puesto en las magnitudes y en
las relaciones entre magnitudes. Es de estas relaciones que se obtienen las
propiedades de las figuras (conjuntos de puntos) que son su objeto. Se trata
de propiedades que, por su construccién, se presentan como invariantes
métricos. Asi, el drea es una propiedad métrica que en el rectdngulo, por
ejemplo, invariablemente se relaciona con sus lados como smndo exac-
tamente igual al producto de sus magnitudes,

A diferencia de las geometrias cldsicas, la topologia se interesa en ciertas
propiedades geométricas del espacio, y de las superficies en el espacio que,
por ser independientes de magnitudes y medidas, son consideradas de orden
cualitativo. Propiedades topolégicas entonces, éstas tltimas, determinadas
por las conexiones existentes entre los puntos que conforiman o estructuran
una figura y no por las distancias que une o separa dichos puntos.

La topologfa vendria a ser segiin esto -primera aproximacion- una rama
de la geometria cuyo objeto son las propiedades cualitativas de las figuras
geométricas.
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Puesto de manera mds grafica, se tratarfa de aquellas propiedades geométricas
de una superficie, por ejemplo, que permanecen o perduran al efectuarse sobre
ella cualquier alteracién que no rompa las conexiones existentes ni cree nuevas
conexiones. Témese como ejemplo las caracteristicas que subsisten en una
superficie de caucho tras modificaciones en las que se permite doblar, alargar o
aplastar la superficie, pero no cortar o desgarrar, ni juntar o pegar puntos.

Es la operacién que se muestra en la Figura no.1, donde un neumético
se deforma hasta convertirse en una taza sin que se destruyan nunca las
conexiones originales entre los puntos.

Figurano. 1
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De manera que, segin esto, la topologfa vendria a ser -segunda aproxima-
cidn- una especie de geometria del caucho.

A cualquier alteracién de una figura o de una superficie que preserve las
conexiones existentes entre los puntos gue la constituyen, se le llama rans-
Sformacidon continua.

La transformacién continua de una figura o superficie da como resultado
otra figura que estd conectada topolégicamente del mismo modo que la
figura original.

En la Figura no.2 se muestra la transformacién continua de un cilindro en
un disco con agujero.

Es objeto de la topologia , entonces, el estudio de las propiedades de la
figura que se conservan al cabo de una transformacidn continua. LLlamaremos
invariantes topologicos a tales propiedades y diremos -tercera aproxima-
cidn- que topologia es el estudio de los invariantes topolégicos.

Por otro lado, es mds o menos conocido que, de las diversas relaciones
que la matemdtica, y en particular la geometria, busca establecer entre sus
objetos, hay una muy conocida y que reviste importancia especial: la
relacién de equivalencia. En la geometria métrica, por ejemplo, basada
en la nocién de distancia, dos figuras son equivalentes si son iguales. Y
en la geometria proyectiva, fundada en el concepto de linea recta, y de
corle, conceptos en que interviene la medicidn, la equivalencia entre dos
figuras ocurre cuando es posible pasar de una a la otra por una transfor-
macién proyectiva, o si se quiere, cuando una es proyeccién de la otra.
En topologia las cosas ocurren de manera algo similar. La equivalencia
se establece por intervencién de las transformaciones continuas y, en ese
tanto, dos figuras o superficies serdn topolégicamente equivalentes siem-
pre que sea posible pasar de una a la otra mediante una transformacién
continua. Se dird, en tal caso, que las figuras o superficies son homeo-
morfas.
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En la Figura no.3 el semicirculo y la linea que une los puntos Py P’ divide
la superficie (una esfera) en tres regiones. La divisidn es un invariante
topolégico que por supuesto se mantiene tras las diversas transformaciones

representadas. Las figuras son homeomorfas.

p*

Figura ne.3
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Un neumdtico (que en lo sucesivo llamaremos toro) y una bola de playa
{esfera} NO son superficies homeomorfas. Para verlo podemos, por gjemplo,
trazar una circunferencia sobre la esfera y notar como ésta divide dicha
superficie en dos regiones (el interior y el exterior del circulo, Figura no.4)
fendémeno que no se produce si trazamos una circunferencia transversal en el
toro. O también, observando que solamente en el toro es posible trazar dos
circulos que se corten en un punto dnico. Lo anterior prueba que no existe
ninguna transformacion continua que permita pasar de un toro a una esfera,
o ala inversa, y por lo tanto que las superficies no pueden ser homeomorfas.

Figura no. 4
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Es necesario, quizd, hacer notar que la cualidad de ser homeomotfas de
dos superficies no se restringe a la posibilidad de transformar fisica o
materialmente una en la otra, como erréneamente se podrfa suponer. Como
va lo anotdramos, la homeomorfia concierne basicamente a la posibilidad de
pasar de una figura a otra mediante una transformacién continua y desde el
punto de vista matemdtico nada permite asegurar que una transformacidn
material -adn y cuando se ajuste a las estipulaciones impuestas- equivalga a
una transformacion continua,

Por ejemplo, en la Figura no.5 se muestra la transformacion de un toro en
un nudo. Se observa alli que, materialmente y para efecto de pasar una seccion
del tubo por debajo de la otra, ha debido efectuarse primero un corte y luego
un juntura en el sitio que se sefiala (circulo punteado). No obstante las
superficies son homeomorfas. Lo son en el sentido que a cada punto de una
le corresponde un dnico punto de la otra y que las conexiones entre 1os puntos
en cualquiera de ellas se encuentran, inalteradas, en la otra.

{Qué ha ocurrido? Como ya tuvimos ocasién de anotar, la topologia
se ocupa de la continuidad del espacio y de las superficies en el espacio,
y en ese tanto, ni el espacio es indiferente, ni lo es la relacién o posicién
que en él ocupa determinada superficie. Es asf que desde el punto de vista
topoldgico, [a transformacién material de una figura en otra implica tanto
la posibilidad de transformacién de la superficie en si misma, como la
preservacion de surelacidn con el entorno, o sea, su posicién espacial. En
el ejemplo en discusién las conexiones entre los puntos del toro se han
mantenido producto de su transformacién continua en un nudo; no asf la
relacion de dichos puntos con el espacio. Se puede decir entonces que las
dos superficies son homeomorfas, pero que espacialmente ocupan lugares
distintos y en ese caso que no ha habido una transformacién continua de
todo el espacio, La transformacién ha sido parcial, o si se guiere, re-
stringida a la parte que es u ocupa la superficie. Topolégicamente enton-
ces, la posibilidad de transformar materialmente un toro en nudo o al
revés, pasaria por la posibilidad de la transformacién continua del espacio
que contiene al toro en el espacio que contiene al nudo, lo cual es
imposible. Resumiremos lo expuesto diciendo que las superficies no
tienen la misma situacion en el espacio y que los invariantes topolégicos
son en tal situacién relativos al espacio.
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En resumen:

A) entre dos figuras homeomorfas existen dos relaciones notables:

i- atodo punto de una figura le corresponde un punto, y solamente uno,
de la otra (biunivocidad)

2.- a dos puntos vecinos de una figura le corresponden dos puntos
vecinos de la otra (continuidad) a una relacion entre figuras con estas
dos propiedades, biunivocidad y continuidad, se le llama homeomor-

Jismo.

B) son invariantes topolGgicos las propiedades de las figuras que se conser-
van en todo homeomorfismo.

C) latopologiaes el estudio de la continuidad del espacio y de las superficies
en el espacio.

Superficies basicas

A modo de ilustracién de lo expuesto hasta aqui, pero también con el
propésito de introducir algunos otros conceptos topol6gicos importantes,
presentaremos y discutiremos las propiedades de algunas superficies consid-
eradas, por razones histéricas, bdsicas en el desarrollo de la topologia. No ha
de ser mera coincidencia que sean precisamente éstas las superficies de las
que se ocupara J. Lacan en sus Seminarios.

Band.a de Mébius

Construccion. Se obtiene uniendo el segmento AO con el segmento B'O
y de igual modo los segmentos BO y A’O, de una superficie rectangular de
vértices A A’B B', tal y como se muestra en Ja Figura no.6. Esto equivale a
efectuar una semitorsién en la banda rectangular antes de unir los bordes A
A’ y B B’. La superficie rectangular {dos caras, cuatro bordes) se transforma
en una superficie con solo un borde y una cara, dos invariantes para esta nueva
superficie llamada banda de Mibius.

Propiedades. La banda de Mibius -que en la teotia lacaniana sirve para
representar la relacién del sujeto con su decir, o de otro modo, la relacién del

sujeto con la cadena significante de la cual es efecto- en topologia es una
superficie:
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A a'
O °
8 L}
A
s‘

Figura no. 6

- unildtera (tiene una sola cara) o sea que se trata de una superficie en
lacual es posible unir por una linea continua, y sin franquear los bordes,
dos puntos cualesquiera. Notese que esto no siempre es posible en una
semi-esfera o en un cilindro, que son superficies, por ese motivo,
bildteras.

- con un solo borde, de donde se deduce que:

- no tiene interior ni exterior.
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- estructuralmente la banda se puede reducir al borde, ya que se puede
estrechar cuanto se desee sin alterar su estructura. Significa esto
también que se puede reducir a la mediana. Como se podrd comprobar,
¢l corte a lo largo de la mediana no divide la banda en dos, sino que la
transforma en una superficie bilatera y con dos bordes. El fendmeno
se puede interpretar diciendo que, por construccién de la banda, en la
mediana se han juntando dos de los bordes iniciales (A A’ y B B’ ) para
hacer uno (A B’ 0o B A’). Podria ser ese el motivo por el cual Lacan
decia que la banda se reduce al corte,

- no orientable: por cuanto se puede cambiar el sentido de una rotacién
(segin las agujas del reloj, por ejemplo) por la rotacién inversa
siguiendo un lazo cerrado, tal y como se muestra en la Figura no.7.

Es posible cbservar también, en la Figura no.7, que 1a rotacién no se
invierte en lazos cerrados trazados sobre un cilindro o sobre una esfera, por
lo cual dichas superficies son orientables.

Una forma alternativa de apreciar Ia orientabilidad en una superficie se
muestra en la Figura no. 8. El tetraedro es homeomorfo con la esfera dividida
en tres regiones. El sentido de la orientacién coincide en las regiones
adyacentes de ambas superficies. Pero veamos que ocurre en 1a banda de
Mobius. Si otorgdsemos un sentido en el tridngulo ABC y luego, como
corresponde, el mismo sentido al tridngulo adyacente, el tridngulo BCD, v
continudsemos sucesivamente asi con los tridngulos CDE ... etc. veremos al
llegar al tridngulo EAB que el sentido de rotacidn aparece invertido con
respecto al tridngulo adyacente siguiente, el tridngulo ABC. La banda de
Mébius es no orientable.

El rigor formal de los procedimientos y técnicas de la topologia permite
establecer como ciertos fos siguientes tres resultados generales:

¢ la orientabilidad es un invariante topolégico
¢ toda superficie unilitera es no orientable

¢ toda superficie bilatera es orientable
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Figura no. 7
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Figura no. 8
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Toro

Construccién. Partiendo de un rectdngulo de vértices AA'BB’, se trata
de unir el segmento AA’ con el segmento BB’ y a la vez de juntar los
segmentos AB y A'B’. La operacién se gjecuta en dos movimientos, como
se muestra en la Figura no. 9.

Fignrano. 9
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Propiedades. El toro -que segin Lacan permite representar la dialéctica
de la demanda y el deseo- es una superficie bildtera y por lo tanto orientable.

Ademds, como ya vimos en la Figura no.4, el toro es homeomorfo con un
nudo; bien que las dos superficies tengan distinta situacidn en el espacio. Si
consideramos ahora el nudo formado por una cuerda o una linea, y ya no por un
tubo, dejamos de tener una superficie y en su lugar aparece lo en matematicas se
suele llamar una curva, El nudo, o curva de Hope, entonces, es homeomorfo,
aunque ocupando distinta situacién en el espacio, a una circunferencia.

Botella de Klein

Construccion. Se obtiene a partir de un cilindro que se autopenetra para
producir por unién de sus dos aberturas una superficie unildtera, segin se
muestra en la Figura no.10. Es importante anotar, sin embargo, que la
dindmica de esta construccidn, tendiente a obtener una botella que no tiene
interior ni exterior, requiere que el punto de autopenetracién no se localice
en la superficie del tubo. Significa esto, en términos fisicos, que dicha
autopenetracion no ocurre en el espacio cominmente conocido -ie. el
espacio tridimensional- y que lo que se representa en la Figura no.10 es
Gnicamente la proyeccién bidimensional de un objeto que solo existe en el
espacio de cuatro dimensiones.

Propiedades. Lacan utiliza la botella de Klein como modelo para representar
larelacidn de un significante con los otros significantes, y al erapalme de los dos
agujeros del tubo mostrado en la Figura no.11, que asegura la continuidad de lo
que inicialmente son las dos caras del tubo, lo llama borde de sutura. Es mediante
esta sutura, pues, que se obtiene una superficie unilatera y por lo tanto no
orientable. Y de donde, a la vez, la posibilidad de afirmar que es una superficie
que, al igual que la banda de M{bius, no tiene interior ni exterior.

En el espacio de cuatro dimensiones es cierto, ademds, que la botella de
Klein es homeomorfa con un toro. Pero solo en ese espacio. Dicho de otro
modo, no existe ninglin homeomorfismo del espacio tridimensional que
transforme el toro en una superficie con las propiedades de labotella de Klein.
Hecho topoldgico que nos conduce a reconsiderar la descripcién que dimos
de su construccién y a notar por la misma que dicha descripcién es de cierto
modo falsa, o si se quiere, que es cierta a condicién de especificar de
antemano que el punto o agujero de antopenetracion se produce jen la cuarta
dimensién!
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Figara no. 11
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El corte longitudinal de la botelia de Klein, Figura no.12, la separa en dos
superficies homeomorfas a sendas bandas de Mobius de torsiones opuestas
o en espejo. Es por ese motivo que a veces se afirma que la botella estd
constituida por dos bandas de Mbius.

. Figura no. 12

Plano Proyectivo

El interés de algunos pintores por repraducir en la tela el mundo tal y como
se podia observar, aunado a la inadecuacion de la geometrfa euclidiana para
lograr ese efecto, llevé en el siglo XV al desarroilo de la geometria proyeciiva.

Puesto que en la geometrfa euclidiana las paralelas nunca se cortan,
tratdbase de construir enfonces una geometrfa tal que, a diferencia de la
euclidiana, partiese del postulado siguiente: todo par de lineas se cortan. ;Con
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qué resultado? Veamos. Si nos colocamos entre las vias de ferrocarril,
podemos ver que ellas se juntan en un punto en el horizonte, luego es
necesario incluir este punto en nuestra nueva geometria plana. Repitiendo
esto con todas las paralelas que es posible trazar, nos encontramos con que
el horizonte todo debe ser incluido en el plano geométrico. Sin embargo, dado
que las vias de ferrocarril se encuentran en dos puntos del horizonte, mientras
que es nuestro interés que se encuentren en un solo punto, se hace necesario
identificar los puntos opuestos en el horizonte. Es asf como se construye el
plano proyectivo, lugar de desarrollo de la geometrfa proyectiva.

En la Figura no.13 se muestran pares de lineas paralefas en tres diferentes
direcciones, anotdndose gue los puntos diametralmente opuestos (x, y, z,) se
consideran idénticos en geometria proyectiva,

Construccién. Sobre una esfera se recorta un rectdngulo para después
cerrar el agujero segtin lo establece la geometria proyectiva, esto es, identi-
ficando los puntos diametralmente opuestos del agujero. De modo que éste
se cierra uniendo AB con CD y DA con BC, lo cual se logra solamente
mediante una linea de penetracidn, linea en que cada punto debe ser consid-
erado como dos puntos distintos (salve los puntos A y B). El resultado es una
superficie cuya parte superior presenta un entrecruzamiento de superficies y
la inferior es una semiesfera (Figura no.13).

La parte superior del Plano Proyectivo se conoce como gorro cruzado o
cross-cap. Asi, la superficie Plano Proyectivo se compone de una esfera y un
cross-cap.

Propiedades. El entrecruzamiento que se opera en el cross-cap hace del
plano Proyectivo una superficic unildteray, por lo tanto, no orientable (Figura
no. 13, final). Lacan se sirve de esta superficie para hablar de la relacién del
sujeto con el objeto causa del deseo.

En la Figura no. 14 se muestra la transformacién continua de una banda
de Mdbius en el borde del gorro cruzado, de manera que existe un homeo-
morfismo entre ambas superficies, Nétese que en dicha transformacidn se
parte de una banda de Mobius en Ia cual se han identificado los puntos
opuestos por la mediana, se llega al entrecruzamiento borde del cross-cap y
se termina en la identificacién de los puntos diametralmente opuestos en la
circunferencia.
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Figura no. 13
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Figura no. 14



Algunas mostraciones topoidgicas 33

En la banda de M6bius no hay linea de penetracién, como en el cross-cap,
debido a que las dos superficies tiene una posicion distinta en el espacio. La
Itnea de penetracidn en el cross-cap corresponde a la mediana en la cinta de
Mdobius.
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PSICOANALISIS, CRIMINOLOGIA
Y DERECHO PENAL
Amores y Desamores

Mario A. Viquez J.”

Preambulo

Para los que nos ubicamos en el Psicoandlisis, pero que por razones
académicas, de docencia e investigacién, incursionamos en las ideas penales
y criminolégicas, la convocatoria a un Coloquio con el nombre de "Otras
palabras, Otras Escuchas", es una provocacién lo suficientemente atractiva
comoe para hacernos hablar,

Por eso estamos aquf, desde nuestra propia pasién a otras palabras y otras
escuchas y desde la demanda que nos hacen los amigos y amigas de la
Asociacién Costarricense para la Investigacién y el Estudio del Psicoanilisis.

La demanda al encuentro con otras palabras y otras escuchas, creo es una
demanda de amor, con todo ¥ lo que el amor implica. Tal y como lo sefiala
Daniel Gerber, el amor estd directamente relacionado con algo que podria

*  Apdo 141. Tibds, Costa Rica.
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decirse: "no marcha”, Imposibilidad constitutiva de todo aquello que recibe
el nombre de discurso. "Todo discurso que establece lazo social, es discurso
amoroso, es carencia, justamente esa carencia que nos hace hablantes y, a la
vez amantes”. (1) Hablar implica dirigirse al Otro, desde donde las palabras
llegan, con una demanda fundamental que es la de recibir Io que puede
nombrar eso que falta.

El fundamento de la Ley y el Derecho se remite a "lo humano" en sus
diversas concepciones, el fundamento del sujeto en tanto tal, ala ley. En tanto
ley, la infraccién de la misma, y en tanto infraccién, el castigo. Ley de la
intersubjetividad, ley subjetiva, e ahf un discurso en torno a las ideas penales
criminolégicas y el psicoandlisis. Un discurso en torno a sus caracteristicas
de encuentro y desencuentro.

Sobre el encuentro Crdnolégico:
El Origen del Pensamiento Penal y Criminoldgico

Toda sociedad presupone la ley y con la ley el crimen y el castigo. Sin
embargo, no es nuevo sefialar la falta de origen de la organizacién social vy,
por lo tanto, del fundamento del Derecho, lo cual ha llevado a la bisqueda
continua que pretende suturar este vacio, por medio de 1a "construccién” de
diversas concepciones sobre la organizacion y naturaleza humana.

El psicoandlisis, a diferencia de este punto de partida, va a recurrir a la
I6gica del mito, lo cual fue desarroliado por Freud en "Tétem y Tabi". Al
respecto sefiala Lacdn;

"..con la ley y el crimen comenzaba el hombre, después de que el
clinico hubiese mostrado que sus significaciones sostenfan hasta la
forma del individuo, no solo en su valor para el otro, sino en su ereccidn
para s{ mismo". (2) ‘

Las ideas penales y criminoldgicas en el actual sentido, surgen en el S.
XVII con la formacién del Estado Moderno {Revolucién Francesa). No es
sino hasta los afios veinte de este siglo, con la publicacién de Tétem y Tabii
y del articulo "Delincuentes por sentimiento de Culpabilidad" {1916), que se
preducird el encuentro cronolégico entre el Ps;coanallsls la Criminologia y
¢l Derecho Penal. :
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Sin embargo, no serdn las exiguas, aunque significativas observaciones
directas de Freud en el tema, las que marcardn este encuentro. Serd la teorfa
en su conjunto y el “descubrimiento del inconsciente” lo que planteard
multiples interrogantes.

Es interesante sefialar que, a diferencia de las corrientes socioldgicas,
psiquidtricas y psicolégicas, el psicoandlisis, al menos con su fundador, se
niega a un papel de subordinacién como ciencia auxiliar del proceso penal,
quedando mds ligado a los motivos del criminal. :

Si bien el encuentro del Psicoandlisis con la Criminologfa y el Derecho
Penal es cronolégicamente tan reciente como su misma fundaci6n, este
presupone un rencuentro con toda su historia.

El Pensamiento Penal y Criminolégico

_Las primeras aproximaciones de fa Teoria General del Derecho Penal y
sus consecuencias (aplicabilidad y castigo), puede ser dividido en fres
grandes momentos. '

En el primero aparece la norma y la representacion de la misma como un
"deber ser" y la pena como consecuencia de su violacién. Se centra el interés
fundamental en la accién criminal. Se conoce esta concepcién como la
Escuela Cldsica y se ubica histéricamente en 1784 con la publicacién de "Dei
Delitti ¢ Delle Pene" por parte de César Beccaria. Forma parte esta corriente
de pensamiento del proceso de sustitucién del régimen feudal por parte del
Estado Moderno. Las ideas del Contrato Social de Rousseau y. de la
separacién de los tres poderes piblicos de Montesquieu, expresaban la
voluntad polftica de construir un régimen de libertad e igualdad cuya forma
serfa el pacto contraido entre el individuo y el Estado. En el campo penal la
estrategia de los iluministas y reformadores implicé la creacién de un Poder
Judicial especializado, capaz de sustraer al sujeto del podet del Monarca; al
mismo tiempo que sustrae su cuerpo del castigo corporal y del suplicio, La
afliccién no debe caer mds sobre el cuerpo del condenado sino sobre su
espiritu. '

El sujeto, en tanto producto det libre albedrfo, igual ante la ley y parte del
contrato social, aparece como un ser racional responsable de sus actos. La
pena se propone como un medio para sustituir el dafio causado por el hombre
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que elige una conducta injusta, ain conociendo los perjuicios de su accion.
Tiene ademds un fin utilitario, en tanto medio para lograr la defensa de los
intereses comunes de la sociedad y es a su vez un fin en si misma, dado su
cardcter moralizador y expiatorio. En ese sentido, si la libertad es el valor
méximo para €l hombre, su pérdida es el maximo tributo por el dafio social
provocado.

"Se asumia el hecho delictivo como un hecho estrictamente legal,
producto de un dafio social al cual corresponde una pena igual, cuyo
objetivo seria el tributo ético de la sociedad y el orden juridico por el
dafio causado”.(3)

En el segundo momento la transgresion de fa norma ya no se considera
una accion proveniente de la pura abstraccién, como serfa la eleccidn libre
de una conducta éticamente injusta, sino que proviene de una entidad
corpérea, del mismo hombre que determinado por ciertos factores de origen
antropelégico, bioldgico y psicoldgico es llevado a comportarse delictuo-
samente. Se ubica este periodo en 1876 con la publicacién de Lombroso del
"L’uomo Delinquente” en lo que se denomina la Escuela Positivista. Nace
con ¢lia la ideclogia del hombre peligroso. El hombre se ha convertido en un
objeto del conocimiento cientifico y hay que conocer 1as causas que conducen
al crimen y buscar los medios para combatirlo.

Las Ciencias Sociales se incluyen como ciencias auxiliares del Derecho
Penal en las diversas estrategias del Control Social. Surge el concepto de
peligrosidad y las razones éticas son sustituidas por criterios cientificos, los
cuales deberdn guiar la polftica criminal dirigida a la defensa de la sociedad.

Entra en escena la criminologfa con estatus de disciplina cientifica inte-
gradora del conocimiento de las Ciencias Sociales. Se desplaza con ello, el
objeto cientifico del Derecho. Se deja de interesar por el delito como hecho
objetivo y se centra en la dimensitn subjetiva del hombre que viola la ley.
Ya no interesa tanto la accidn, sino la consciencia del condenado. La pena
no recae mds en €i delito, sino en el hombre que lo comete. El fin de la misma
serd el tratamiento que, fundado en técnicas pedagdgicas y médico sociolégi-
cas, se dirige a modificar la naturaleza intimamente perversa del criminal.

De estos dos momentos, que se pueden caracterizar como culpabilidad
moral y peligrosidad social, nace la prdctica penal vigente en el mundo
occidental. A partir de este momento fundante, del encuentro entre la Escuela
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Cldsica y Positiva, el sistema penal quedard intrinsicamente ligado al cono-
cimiento del comportamiento humano y a la conducta criminal.

Es de sumo interés en la ilustracidn de este cambio de direccién que se
opera en el sistema de justicia, la introduccion del concepto de locura por
parte de la ciencia médico-psiquidtrica, en oposicién al concepto de culpa-
bilidad normativa, incidiendo en la responsabilidad penal. Se trata del caso
resgistrado en los "Annales d’Hygigne Publique et de Medicine Legale" de
1836 que versa sobre un joven provinciano que aquel afio file condenado a
muerte por el homicidio de su madre y de sus hermanos. El caso de Pierre
Rivigre que tal y como sostiene Foucault marca el conficto originado enire
el Poder Judicial y Poder Médico. (4)

"A partir de esta época la ideologia penal es profundamente modificada
en varios principios esenciales: la culpabilidad del hombre y su
responsabilidad por la accién criminal es vulnerado por la confirma-
cidn cientffica la existencia de la locura, El binomio loco-criminal
infringe el concepto ético sobre el cual se fundaba la culpabilidad
remitiendo la responsabilidad al elemento psicolégico, a la personali-
dad del delincuente". (5)

El cientifico experto en el exdmen y la observacidn del comportamiento
humano serd llamado a establecer la existencia o no de cierta patologia que
se pueda revelar en el momento del delito v del grado en que puede influir
en la esfera de la responsabilidad penal del autor. Surge el interés por las
capacidades cognitivas, volitiva e intelectiva, asi como por los posibies dafios
infringidos a la victima. Aparece, con ello, en escena la Psiquiatria y la
Psicologfa Forense.

De forma paralela al positivismo y a la insercién en las concepciones
clasicas, emergen las explicaciones estrictamente sociolégicas con Emile
Durkheim (1893), con la Teorfa de la Anomia. Sin embargo, esta concepcién
no disiente en lo sustancial con los cldsicos, pues comparte la concepcidn
moralista y utilitaria de Beccaria.

Para los afios 20 y 30 de nuestro siglo y en forma paralela a las interpre-
taciones sociolGgicas de la Escuela de Chicago con las teerfas subculturalis-
tas v de la Asociacién Diferencial, tienen resonacia en las ideas penales y
criminolégicas el psicoandlisis con su concepeidn de la subjetividad v la
concepcidn mitica de la organizacion social y de la ley.
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El psicoandlisis aparece inscrito como una teorfa no sociolégica que atude
al crimen, la culpa y la pena, con un dngulo totalmente diferente de "lo
social”, que vino a gjercer una importante funcién cuestionadora frente a la
ideologfa de la Defensa Social.

Se distinguen de las denominadas "teorfas psicoanaliticas de la criminali-
dad", a partir de Freud, dos grandes desarrollos tedricos ligados entre si. El
primero de ellos referido a los motivos inconscientes del comportamiento
criminal asociados al “sentimiento de culpabilidad”; lo cual para algunos
autores pone en cuestionamiento el concepto cldsico de culpabilidad y por lo
tanto todo el Derecho Penal basado en el principio de culpabilidad. El
segundo desarrollo tedrico, se refiere a la concepcién mitolégica (signifi-
cante) del origen de la organizacién social y de la ley, que pone en entredicho
el principio de legitimidad vy con ello {a legitimacion del Derecho Penal.

Sobre estos dos grandes ejes frendianos se desarrollé una basta gama de
explicaciones ¢ interpretaciones de origen psicoanalitico que van.desde las
posiciones de Theodor Reik v su interpretacion de las teorfas retributivas y
preventivas de la pena, hasta los trabajos de Jacques Lacan sobre "Las
funciones del psicoandlisis en la Criminologfa" y su tesis doctoral sobre "La
Psicosis Paranoica y sus relaciones con la Personalidad”.

Como parte de este recorrido cronoldgico se puede plaptear un tercer
momento. Se trata de las teorias del conflicto y a los posteriores movimientos
de la Criminologia Radical y de la Criminologia Critica. Movimiento que
desquicié los principios de laideologia de la Defensa Social para sustituirlos
por el enfoque del etiquetamiento y la Reaccidn Social. Se da con ello un
giro completo que no ha dejado intacto al Derecho Penal.

Estd pendiente de ser examinado los posibles puntos de encuentro y
desencuentro de estas nuevas ideas penales y criminoldgicas con la reformu-
lacién del psicoandtisis a partir de Lacan.

Del Psicoandlisis, en tanto teoria del sujeto, se sigue covocando la inter-
pretacién del comportamiento normativamente definido como criminal. Sin
embargo, tal y como lo sefialé Lacan en mayo de 1950: "Ni el crimen ni el
criminal son objetos que se puedan concebir fuera de su referencia so-
ciolégica”.(6)

5
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Sobre la interpretacién de la subjetividad y su relacién con el
discurso de la ley

Plantear un didlogo entre psicoanélisis y la Ciencias Penales, al igual que
en los encuentros amorosos, no es una tarea sencilla. El didlogo con un otro
propone un significante que va dirigido a hacerlo existir, exige reciprocidad.
Pero a menudo ese encuentro entra en la especularidad, que no esta exenta
de rivalidad v de malos entendidos, que cruzan por la fantasia de extincién
por la fusién con el otro. Hablar de psicoanélisis y Ciencias Penales presu-
pone el dmbito de la subjetividad y de la intersubjetividad y plantea a partir
de significantes comunes, la fentacién de significaciones similares y, con
ello, la representacion imaginaria de una continuidad.

Tal y como se seiiald, los fundamentos de las ideas penales y criminolégi-
cas han encontrado su asiderc en el "ser humano" en sus diversas interpre-
taciones y la condicién fundante del sujeto es el crimen y la ley. Ley
intersubjetiva y ley subjetiva, un mismo significante, dos significaciones,
pero no por ello desprovistas de implicaciones.

La Ley

Es evidente que los ideales humanistas, religiosos u otros principios
externos han sido la fuente del Derecho. Uno de estos principios es el de que
"nadie puede alegar ignorancia de la ley". Més alld de las argumentaciones
doctrinales, este principio normativo encuentra un enorme paralelismo con
toda [a "estructura insabida” de la ley primordial y su funcién instituyente;
la ley de prohibicién del incesto.

Desde la teorfa de la formacién del sujeto, se puede sostener que la teoria
del inconsciente estd relacionada con la explicacion de lo que fe sucede al
cuerpo en la relacién con el otro. Se refiere al proceso que le pone limite al
goce por medio de la castracién y la instauracién del nombre-del-padre. Este
tiene lugar en una institucién especifica, cual es la familia en cualquiera de
sus formas. Serd por medio de la familia, entre otra instancias socializadoras
y del control social informal, que se producird un proceso normativo que lo
podriamos denominar la formacidn de una instancia judicial al interior de la
subjetividad.
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La prohibicién del incesto en tanto imposicién significante es el efecto de
una imposicidn a la estructura lingiifstica del parentesco y no a la naturaleza.
El "horror" al incesto es una consecuencia y no una causa natural a la
prohibicién. En ese sentido, la prohibicidn significante sosticne la castracion
para colocar en el lugar del otro y el lugar de la ley al nombre-del-padre,

Psicoanaliticamente no hay fuera de la ley, sino en referencia a la ley
misma, no hay transgresién que se pueda manifestar como impugnacidon del
orden por la cual el sujeto se colocaria completamente al margen de la ley.

"La transgresién no solo tiene a la ley como referencia, sino gue
constituye la otra cara de ella misma: mas alld de la apariencia de
presentarse como un exterior que le es ajena, no es sino su verdad
inarticulable, el fundamento de su existencia”. {7}

La Culpabilidad

Si se analiza la relacién entre el Sujeto y el discurso del Derecho Penal,
es probable que, tal y como lo sefiala Héctor Lépez: " es muy poco por no
decir nada lo que el psicoandlisis puede aportar al proceso judicial".(8)

En 1930 Freud en un articulo sobre "La Peritacién en el caso Halsmann"
previene los riesgos en los que se puede incurrir dando intervencién al
psicoandlisis para juzgar a un sospechoso, en reemplazo de los hechos. Con
su caracteristica agudeza dice:

"Precisamente por su existencia universal el Complejo de Edipo no se
presta para derivar conclusiones de culpabilidad. De hecho llegariase
facilmente a la situacién de una conocida anécdota: Ha habido un robo
con fractura, se condena a un hombre por haber hallado en su poder
una ganzia. Lefda la sentencia, se le pregunta si tiene algo que alegar,
y sin vacilar, exige ser condenado por adulterio, pues también tiene en
su poder la herramienta para el mismo”. (9)

En realidad esta limitacion, no es una condicién deficitaria que pueda ser
adjudicada al psicoandlisis, simplemente marca la diferencia entre ¢l sujeto
formal del Derecho y ¢l sujeto del psicoandlisis.

e




Psicoandlisis, criminoiogia y derecho penal 43

En la actualidad en la mayorfa de los ordenamientos juridicos, la moti-
vacién de los actos delictivos aparece restringido. El sujeto debe ser juzgado
por sus actos, no por sus motivaciones. Se hace responsable juridicamente
de lo que hace, mds no de su deseo.

"La doctrina psicoanalitica que busca levantar la represién y encontrar
la verdad inconsciente del sujeto, encuenira un lmite para juzgar la
conducta de un individuo ahf donde solo la justicia debe decidir".(10)

Que se demuestre la inocencia en la conducta nada dice de la inocencia
del deseo, como tampoco la confesién manifiesta de culpabilidad es garantia
de la misma.

Para el psicoandlisis, el sujeto siempre es culpable, atin cuando no conozca
las motivaciones de sus actos. Somos culpables hasta en nuestros suefios, en
tanto no podemos hacernos cargo del deseo trasgresive y lo desfiguramos en
nuestras imigenes nocturnas.

Freud sefiala que el sujeto es inevitablemente responsable de un delito que
no cometi6. Es asi como la culpa precede al delito y puede ser fuente de sus
maotivaciones.

" El resultado de la labor analitica fue el de que tal oscuro sentimiento
de culpabilidad procedia del complejo de Edipo, siendo una reaccién
a las dos grandes intenciones criminales: Matar al padre y gozar a la
madre. Comparados estos, con los delitos cometidos para la fijacién
del sentimiento de culpabilidad habian de ser realmente un alivio para
el sujeto autor mentado. Hemos de recodar, a este respecto, que el
asesinato del padre y el incesto de la madre son los dos magnos delitos
de los hombwes...".(11)

Para el Derecho, la culpabilidad recae sobre los actos convertidos en
significantes del Derecho. La imputacidn y responsabilidad tiene un limite,
que es los secretos del ser. "...en el neurético se trata de algo secreto para su
propia conciencia, en el delincuente de algo unicamente secreto para
nosotros”.(12) '

Tal y como lo sefiala el Penalista costatricense Francisco Castillo, la
culpabilidad es normativa y no psicolégica. Ser culpable es no poder haberse
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comportado conforme lo manda el Derecho. La culpabilidad en iltima
instancia no estd en la cabeza del delincuente, sino en la cabeza del juez.

La Verdad y la Justicia

i De qué verdad trata la justicia ?. ; La verdad del acto o la verdad del
sujeto . Frente a esto el Derecho responde con la verdad de un "Fallo”, en
Ia medida que la verdad y la justicia se pretenden como reales. En sentido
objetivo el Derecho se sostiene entre el acto y la norma juridica. Acto que
deja de ser significado del sujeto, en tanto queda fuera del campo juridico
para ser solo significante del Derecho. La significacién que produce es
Unicamente en la relacién con la norma que la antecede.

En ese sentido el Derecho no se pregunta por el ser humano, por sus
motivaciones, ni por su inconsciente; " ...en la préctica judicial no hay otro
sujeto que el sujeto jurfdico, totalmente otro que la persona”.(13)

El sujeto sdlo aparece como sujeto de Derechos y obligaciones. El sujeto
Juridico aparece en la dimensién imaginaria y simbdélica, En ese sentido el
sujeto del derecho es una ficcidn normativa. El acto no es una conducta
psicolégica, sino una ficcién normativa.

En ese sentido la justicia sélo tiene materiafidad significante en la légica
misma de laestructura normativa, Producto de las relaciones de los elementos
que conforman la ficcién normativa.

"No hay interpretacion juridica realmente justa, porgue el derecho no
contiene ¢l referente de la verdad. Carece de este tltimo significante
que pudiera nombrarlo como significado". (14)

La verdad absoluta no es posible, dado que el Derecho no puede garantizar
a nadie la seguridad juridica total; frente a ello el Derecho ofrece el fallo.

La diferencia entre el proceso penal y la arbitrariedad, radica en que enTa
arbitrariedad el sujeto decide o falla segln su gusto, mientras que en el
proceso penal el Derecho falla conforme a una norma objetiva. El fallode la
Justicia no garantiza la verdad, regula el fallo. Pero, en tanto imposible, la

verdad absoluta, la justicia pone en juego su falta, y en tanto tal una demanda
de justicia.
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Una uitima Palabra

En el preambulo de los testimonios de las partes en un juicio, se acostum-
bra en el ritual judicial, demandar un juramento, mds 0 menos en €stos
términos: "; Jura decir la verdad, toda la verdad, y nada mds que la verdad?

De mi parte, juro que a pesar de todos los esfuerzos, no he dicho toda La
Verdad, a pesar de que como sefiala Freud "... tener mds en cuenta la verdad
hace de nuevo mds soportable la vida".

NOTAS

1. Gerber, D. (1990). La Nave de los Locos. Rev. No. 15. México: Edit.
Lust, p. 2.

: 2. Lacan, I. (1984). Funciones del Psicoandlisis en la Criminologia.
B Espafia: Edit. Argot, p. 36.

_ 3. Santos, Th. (1987). Control y Punicién de la Delincuencia. Venezuela:
! Edit. Univ. Del Zulia, p. 11.

‘ 4. Foucault, M. (1983). Yo Pietre Riviére habiendo degollado a mi Madre,
4 ‘ mi Hermana y mi Hermano... Espafia: Edit. Tusquets.

i 5. Santos, Th. Op. Cit,, p. 26.
6. Lacan, J. Op. Cit., p. 32.

7. Getber, D. Op. Cit., p. 8.
8

. Lépez, H. (1994), Psicoandlisis un Discurso en Movimiento. Buenos
Aires: Edit, Biblos, p. 193

9. Freud, S. "La Peritacién Forense en el Caso Halsmann®. En Obras
Completas. Madrid: Edit. Biblioteca Nueva, p. 3072.

10. Lépez, H. Op. Cit,, p. 197,

11. Freud, S. (1973) "Los Delincuentes por Sentimiento de Culpabilidad”.
En Obras Completas. Tomo III. Madrid: Biblioteca Nueva, p. 2427.

12. Freud, S. (1973) "El Psicoandlisis y el Diagndstico de tos Hechos en los
Procedimientos Judiciates”. En Obras Completas, Tomo 1L Madrid:
Edit. Biblioteca Nueva, p. 2427.



46 Inscribir el Psicoanalisis

13. Lépez, H. Op. Cit.
14. Ibidem.

BIBLIOGRAFiA

Alfaro, A. (1961). Arqueologia Criminal Americana. Costa Rica: Editorial
Costa Rica.

Freud, S. (1973) "E! Psicoanilisis y el Diagnéstico de los Hechos en los
Procedimientos Judiciales". En: Obras Completas. Madrid: Editorial
Biblioteca Nueva.

Freud, S. (1973) "Los Delincuentes por Sentimiento de Culpabilidad”. En:
Obras Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva.

Freud, S. (1973) "La Peritacion Forense en el Caso Halsmann". Bn: Obras
Completas. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva.

Lacan, J. (1984) "De la Psicosis paranoica en sus relaciones con la Perso-
nalidad”. Editorial Siglo Veintiuno, México. 1976,

Lacan, J. {(1984) Cénac M, "Introduccién Tedrica a las Funciones del Psi-
coandlisis en Criminologia". Suplementos de Escritos. Espaiia: Edito-
rial Argot.

Gerber, D.(1990) "El Discurso y el Amor". En: Revista La Nave de los Locos.
Meéxico: Editorial Lust.

Santos, T. (1987) Control y Punicién de la Delincuencia. Venezuela: Edito-
rial de la Universidad Del Zulia.

Lopez, H. (1994) "Del Sujeto de la Verdad en el Discurso del Derecho. Una
Lectura Psicoanilitica de la Teorfa Pura del Derecho".En: Psi-
coandlisis un Discurso en Movimiento. Argentina: Editorial Biblos,

Foucault, M. (1976) y Otros. "Yo Pierre Riviére habiendo degollado a mi
Madre, 2 mi Hermana y mi Hermano...". Espafia: Editorial Tusquets.



4

- POETICA FREUDIANA'Y PARTE LITERARIA

Manuel Picado G.*

"(...) los poetas, que no saben lo que dicen, sin embargo
siempre dicen, como es sabido, 1as cosas antes que los demds."

Lacan.

Mi titulo copia dos expresiones encontradas en los Escritos de Lacan.
Puesto que ambas me resultaron bastante opacas deseo aqui ensayar algunos
alcances a partir de ellas con el dnimo, valga la contradiccién, de esclarecer-
las. En consecuencia pondré a jugar poética freudianay parte literaria en estas
11 Jornadas Clinicas convocadas en la perspectiva de "otras palabras, otras
escuchas".

Al medir esas dos expresiones persigo situar el puente entre literatura y
psicoandlisis, sin duda un lugar paraddjico puesto que un puente une y separa,
Con el artificio de un relato de Cortdzar o un cuadro de Munch, digamos que
se trata de "ese lugar que es este”.

*  Apdo 73-2070, San José, Costa Rica.
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Puesto que ambas expresiones tienen resonancias inmediatas, comienzo
por enunciar las posiciones o expectalivas que me parece necesario superar

© con miras justamente a otras palabras y otras escuchas.

En primer término, los amenos presupuestos de la formulacién copulativa:
literatura y psicoandlisis, a saber discurso universitario, pegajodia literaria.
Partamos de la falta de proporcién textual: literatura/psicoandlisis.

En segundo lugar, el gesto imperial de un saber psicoanalitico que dice
apoderarse del texto literario: discurso de amo. Partamos de la inexistencia
del metalenguaje para suspender la consigna de aplicacidn, segin la cual un
texto podrfa decir la verdad de otro. No a la palabra sustitutiva.

Por el contrario, al convocar a la literatura el psicoandlisis resulta compli-
cado, implicado por la cosa literaria. (1) Al ilustrar sus conceptos midién-
dolos con literatura, el psicoandlisis resulta ilustrado literariamente; vale
decir, afectado por la ciencia de la literatura. Esto en el sentido del genitivo
subjetivo: un saber en el texto, un saber textual.

A propo6sito remito al deslinde de saber referencial y saber textual, literario
digamos (2). Por una parte, el concepto enunciado: la teorfa como contem-
placién o representacién en el sentido eidético. Por otro lado, para decirlo
con Roland Barthes, el "teatro del texto": Ia teorfa como representacién en el
sentido dramdtico, la escena de la teorfa.

Adelanto: en el texto de Freud el recurso a la literaturaimplica la operacién
de un saber textual, un saber literario operante en la obra freudiana. A esto
apunta la poética freudiana que Lacan privilegia en el llamado retorno a
Freud en psicoandlisis.

La primera expresi6n, poética freudiana, puede encontrarse en Funcidn y
campo de la palabra y del lenguaje en psicoandlisis, 1953. Es el llamado
Discurso de Roma, a donde Lacan rompe con las formas canénicas de leer a
Freud. No a la lectura religiosa, pues se trata de "Freud en el siglo"(3). La
segunda, la parte literaria (sic), se encuentra en La direccidn de la cura y los
principios de su poder 1958, un texto emimentemente clinico donde Lacan
discierne varias posiciones respecto de la conduccién de una cura y polemiza
con ellas para afirmar su propio punto de vista sobre €l tema, Significati-
vamente es una de las pocas ocasiones, quizd la vinica, en que Lacan trac a
colacién un caso de su propia experiencia.
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Invierto la cronologia y comienzo por la segunda expresién a fin de
terminar encontrando la primera. La parte literaria ciertamente induce al
cuadriculado: Freud, el buen Autor, habria dejado una parte para todos sus
lectores: la parte filoséfica, terapéutica, antropoldgica, etc. Estarfamos en el
ideal interdisciplinario: si pegamos las partes tenemos todo Freud.

Cito al Lacan de 1958:

“La parte ‘literaria’ en la obra de Freud (...} ¢ Quién de nosotros ha
intentado articular su importancia®"(4)

Dos sefialamientos como punto de partida. Primero, "obra de Freud" no
tiene por qué restringirse aquf a la teoria, Puede comprender igualmente la
préctica de la cual surge y a la cual vuelve, la clinica. Segundo, con parte
literaria Lacan alude a un problema pendiente de articulacion en la teorfa y
en la préctica. Puede leerse, no obstante, como una pregunta retorica: quien
la emite, Lacan, si ha intentando articular esa parte literaria, esa parte
problemdtica poética.

Ahora bien, jcudl es la parte literaria en la obra de Freud? Sin duda puede
tratarse de las partes en que Freud cita partes de literatura; del mismo modo
ahi donde escribe sobre la literatura. No obstante, también puede referirse a
las partes donde Freud, en la teorfa y en 1a clinica, hace literatura.

Lo interesante de la expresi6n lacaniana es que la literatura resulte en
Freud ligada a lo parcial, pues se nos pone asf e la linea lapulsién y el objeto,
Recuérdese que es un poeta quien brinda a Freud el modo aforfstico de su
concepto de pulsién: "acicatea, indomefiado, siempre hacia adelante”.

Lo anterior equivale a decir que en psicoandlisis la parte literaria no puede
tener como correlato una totalidad. No entraen la l6gica de relacién dialéctica
de la parte con el Todo: "El psicoandlisis - plantea Nasio- privilegia, de ese
par, la parte, porque en la vida del inconsciente sélo existe lo parcial. Ya sea
que estemos en la dimensién de lo real, de o simbélico o de lo imaginario,
permanecemos siempre dentro de los limites de lo parcial.” (5)

La parte "literaria" se plantea en un contexto eminentemente clinico, pues
en el escrito de referencia surge teniendo la interpretacién como antecedente
y el deseo de psicoanalista como consecuente; es decir dos puntos claves de
la practica.
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Téngase en cuenta que, por un lado, el deseo del psicoanalista es intro-
ducido por Lacan para definir, ala luz de las determinaciones sobre el objeto
@, el lugar del analista en Ia experiencia clinica, lo cual se formaliza en el
discurso del psicoandlisis. Es, en consecuencia, una categoria ética.

Por otro lado, concebida ortodoxamente como un problema técnico de la
clinica, la interpretacién es desplazada por Lacan al terreno de la ética. No
podia ser de otra manera, pues si el psicoandlisis es una ética del deseo, el
deseo no es otra cosa que su interpretacidn,

En este mismo contexto y polemizando con otras lecturas de Freud, Lacan
sugiere la parte "literaria” como via para que "la interpretacién recobre el
horizonte deshabitado del ser donde debe desplegarse su virtud alusiva.” La
interpretacién concierne a la ética, pues emerge como un decir con con-
secuencias: vale decir poético por fundar cerniendo un vacio. Es la creacién
ex nihilo propia del significante.

A la vez ética y poética, la parte "literaria", recorta el "horizonte dehabi-
tado del ser". En otras palabras, temife a la causa del deseo: "...nada habla
sino apoyédndose en la causa”.

Ahora bien, a Freud, como a cualquier lector, algo le sucede en relacién
con [os textos literarios. Interpreta literatura, pero a la vez es interpretado por
ella, puesto que lo inconsciente es lo que habrd sido leido, pero igualmente
es lector. De ahf que sea preciso deslindar entre lo que Freud predica de la
literatura, el lugar que a ella cree darle y el que, a su vez, esta toma en el
psicoandlisis y el que a este le asigna. En otras palabras, si el saber reflexivo
estd disociado de la verdad, hay que distinguir, por un lado, la experiencia
del texto (la escucha de lo inconsciente, la lectura literaria) y, por otro, el
texto de la experiencia (el caso clinico, el comentario). El primero sélo puede
leerse a posteriori en la refraccién de éste.

Retomemos el pasaje lacaniano: “La parte ‘literaria’ en la obra de Freud,
para un profesor de literatura de Zurich que comenz6 a deletrearla, ;quién de
nosotros ha intetado articular su importancia?"(6)

Con la expresidn parte literaria Lacan recoge la sugerencia de un profesor:
toma una leccién de literatura. Es pensable que se refiere a Jean Starobinski
¥, si este es el caso, se trata de un apasionado investigador de 1a mirada. Es
también el mismo que en los afios 60 dio a conocer a otro Saussure, el de la
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Segunda Revolucién: un Saussure que no era lingiifsta, sino estudioso de
literatura que renuncia a su empresa porque no logra encontrar ia férmula.
Me refiero al Saussure de los anagramas: letras que descomponen un nombre
al emigrar para componer otro, v.g. literatura, lituraterra, literaturra.

Examinemos el planteamiento de Starobinski a propdsito de la critica
relacién entre literatura y psicoandlisis. Lo que dicho autor propone es una
inversidn dialéctica: ¢l problema no es lo que el psicoandlisis aporta a la
critica literaria, sino aquello que el psicoanalisis ha tomado de la literatura a
fin de constituirse como teorfa de la practica, la clinica. En semejante
planteamiento, lejos de aplicarse el psicoandlisis a la literatura, se trata de
cémo el psicoandlisis resulta implicado con la literatura en 1a forja tedrica de
su practica y en el momento de darla a conocer.

La imaginacién metapsicolégica de Freud, sugiere Starobinski, se ve
afectada por principios literarios. No es casual que Freud insista en que el
reporte de su experiencia, el género caso clinico que él introduce, no sea leido
novelescamente. Véanse los preliminares del caso Dora, donde la literatura
aparece denegativamente,

Por otra parte, la inversién dialéctica propuesta por Starobinski sugiere
que en Freud la literatura es marca de fundacidn. El problema no es entonces
qué sabe el psicoandlisis sobre la literatura o qué puede decir de clia. El
problema es ;qué hace el saber literario, la ciencia de la literatura, en el seno
mismo del psicoanilisis? De ahf la importancia que Lacan concede ala parte
literaria que trabaja en la obra de Freud. Formulado de otra manera, Lacan
sigue a Starobinski en el sentido de que el comentario de Freud debe incluir
un saber que opera sin que el psicoanlisis o sepa. La parte literaria viene a
indicar en la obra freudiana el lugar mismo de lo inconsciente, fo inconsciente
del psicoandlisis. Para L.acan, en su retorno a Freud, se trata justamente de
escucharlo por ahi: 1a parie literaria habla en el texto de Freud como discurso
del Otro. Interior y exterior al psicoandlisis, la parte literaria es trazo de
inconsciente y represién.

Ahora bien, plantea Starobinki, " si resultara cierto que la literatura es una
" de las fuentes del psicoanlisis, este, convertido ep un instrumento de la
critica literaria, no hard sino devolver a la literatura lo suyo; no serd ya un
intruso (como se le ha acusado de ser), pero por ofra parte, ya no tendra
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derecho, como lo hace tan a menudo, a arrogarse la autoridad del saber
cientifico."(7)

En el campo de la literatura, el psicoandlisis es juez y parte. De modo que
alreconocer su deuda literaria, el psicoanalisis depone su autoridad cientifica.
En consecuencia, concluye Starobinski, " El psicoanilisis tendrd que hablar,
qué duda cabe, la lengua de la literatura™.(8).

Ocurre, digdmoslo con Lacan, una operacidn poética en la obra de Freud:

"...el hecho de la operacién poética debe mds bien hacernos detener en
un rasgo que olvidamos realmente de veras: es una operacion que se
revela en una estructura de ficcion."(9)

La parte literaria es la ficcidn que dice la verdad de una estructura: la
estructura de la teorfa en psicoandlisis. No se trata entonces de qué sabe el
psicoandlisis sobre la literatura, sinc de que hay en el psicoandlisis un saber
que ne se sabe: la parte literaria en la obra de Freud.

Lo que el argumento de Starobinski, el profesor de literatura, sugiere al
Lacan de los afios cincuenta es que el psicoanélisis habla poéticamente y es
ahi donde puede escucharse de Freud otra palabra: eso que el psicoandlisis
no sabe permite escribir lo que el psicoanslisis dice que sabe. En otras
palabras, la division de la teoria entre el saber y la verdad es homogénea a la
de todo sujeto en tanto habla,

La parte literaria en la obra de Freud es la parte donde el texto de Freud
no sabe, ahi donde Freud, al igual que un poeta, habla en equivocos, Por la
operaci6én poética el psicoandlisis no sabe lo que dice y resulta separado del
sentido de su decir; queda en posicién de analizante. La histérica no es la
literatura. Es el psicoandlisis el que resulta analizado cuando la literatura lo
interpela, cuando se ve excedido por la cosa literaria al suponer que esa cosa
sabe,

Escuchemos la carta a Fliess:

"Pienso que de suyo el material del suefio es incuestionable. Lo que
me disgusta es el estilo, el cual resulta por entero incapaz de una
expresion noble y simple y cay6 en jocosos rodeos que se lanzaban tras
las metdforas. Eso lo sé - continia Freud- pero la parte de mf que lo



Poética freudiana y parie iiteraria 53

sabe y sabe cémo evaluarlo es desafortunadamente la parte que no
produce."(10}

La parte literatia, confirma Freud a Fliess, es la parte que no sabe.
Paradéjicamente esa es también la parte que escribe, que escribe la teoria del
psicoandlisis. Tomando la parte, el partido, de los poetas ensefia Lacan loque
el psicoandlisis recibe de la literatura: una falta de saber, el suefio que falta
en el suefio de la teorfa. La literatura ilustra al psicoandlisis ensefidndole que
& también estd concernido por la represion, por su represion de la literatura.
Esto es lo que revela el acto literario de Freud.

En la Gradiva se habla del "artificial concepto unitario del poeta”(11). El
poeta, piensa Freud, no hace unidad con su decir. No obstante, la hipdtesis
de lo inconsciente implica que ningdn sujeto la haga, En otras palabras, ¢l
sujeto, Freud incluido, no puede eximirse de la poesia.

Ahora bien, si en la Gradiva (12) Freud pretendia analizar suefios de
poetas, "sucfios jams sofiados", la parte literaria indica justamente ese suefio
jamds sofiado por el psicoandlisis. Es preciso entonces escuchar en el texto
de la teorfa un saber que no sabe pues el psicoandlisis estd afectado consti-
tutivamente por la ciencia de la literatura.

Resulta comprensible ahora que el retorno a Freud de Lacan haya tomado
justamente la via de la poética. Cito el texto de 1953

“Hay que abordar en efecto esta nocién por sus resonancias en lo que
llamaremos la poética de la obra freudiana, primera via de acceso para
penetrar su sentido, y dimensién esencial si se comprende 1a reper-
cusi6n dialética de los origenes de la obra en e} apogeo que allf sefiala
ésta."(13)

Aclaremos que estd en juego en este pasaje de Lacan el concepto de
pulsi6n, término que é! acufia mediante un oximoron, una paradoja: "instinto
de muerte”. La nocién "se propone como irdnica, pues su sentido debe
buscarse en la conjuncién de dos términos contrarios,"(14)

La ironfa, se desprende de lo anterior, es el régimen retdrico del concepto
de pulsién y esto da la razén de la poética de la obra freudiana. En consecuen-
cia, la parte literaria en la obra de Freud es esa parte ironica donde el
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psicoandlisis muestra una diferencia consigo mismo, una diferencia que le es

interior.

No puede haber un texto homogéneo y lineal y, por el contrario, todo
texto se entrama en una red de paradojas que es incapaz de gobernar e incluso
de percibir razonadamente a la hora de su construccion. Es esta incapacidad
de autodominio, inherente a todo texto y a todo saber, lo que operaen la parte
literaria. En otras palabras, la teorfa que piensa el inconsciente est4 sometida
al influjo de su objeto y no podrd eximirse al texto freudiano de las con-
secuencias de su propia hipétesis;

“(...) el campo que Freud experimentd rebasaba las avenidas que se
encargb de disponer en €l para nosotros {...) su observacién, que
produce a veces la impresi6n de ser exhaustiva, estaba poco sometida
a lo que tenia que demostrar."(15)

Suele destacarse, en el retorno a Freud de Lacan, su relacién con el
estructuralismo y en particular con Saussure: “(...) nos hemos visto conduci-
dos (...) en primer lugar, a promover como necesaria para toda articulacién
del fenémeno analitico la nocién de significante en cuanto se opone a la de
significado en el andlisis lingiifstico moderno” (16). Sin embargo, no suele
destacarse su vinculacidn con la poética formalista rusa, en particular con
Roman Jakobson. Este al igual que Saussure no podia ser conocido por Freud,
pero si por Lacan; incluso como asistente a su ensefianza,

Con la funcidn poética, ensefia Jakobson, se pone de manifiesto el lado
palpable de los signos. O para decirlo con Lacan, en la funcién poética la
acci6n simbélica se pierde en su propia opacidad. De ahi que ella esté en el
principio de la angustia.(17)

Retorno a Freud de Lacan: apuntar al blanco admitiendo que hay un punto
blanco en todo punto de vista. Esta es la via de la poética: ahi donde el texto
de Freud muestra una diferencia consigo mismo, un principio de no identi-
dad. Tal es en la obra freudiana la funcién it6nica de la parte literaria, la parte
de angustia.
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LAS SOMBRAS DEL OBJETO

Sandra Jiménez T."

La Sombra anuncia y denuncia la existencia del sujeto, lo somete al dibujo
figurado de su propia imagen. No posee rostro, pero se refiere al sujeto con
un toque de intimidad... que le sorprende o lo aterra. Y se pierde, se
desvanece, cuando el cuerpo se marcha.

+Qué es Io que a-sombra de dicha sombra? Y pensé en la unién "las
sombras del objeto".

Encontré, no por azar porque 10 habfa lefdo antes y me atrapé un fragmento
de Nietzsche, con el que inicio:

"Hay que esperar y prepararse, acechar el brote de manantiales nuevos,
estar prontos, en la soledad para visiones y voces extraiias, reencontrar dentro
de sf el mediodfa, tender de nuevo por encima de sf la claridad, el resplandor
y el misterio del cielo de mediodia” (1).

"...estar prontos, en la soledad para visiones y voces exirafias." Mds que
una sesién espiritista apunta a una sesién... de andlisis. En ellas los misterios

*  Apdo. 6193-1000, San José, Costa Rica,
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van perdiendo su encanto y su magia se desvanece, lo cual no indica que con
un gesto de desdén se les pueda dejar de lado.

Por el contrario, Freud los teoriza y los contrata como puntos de partida
en un texto curioso, diffcil entre luces y penumbras, dando cuenta del
espejismo al que se somete dia a dfa, noche a noche el sujeto; éi lo titula "La
Interpretacién de los Suefios”,

Entre figuras, fantasmas, tineles, pasadizos, mdscaras, telones, risas,
ruidos, sollozos, colores y rifias, log misterios pasan al estatuto del enigma:
a'ser des-cifrados.

La bisqueda del des-ciframiento da nacimiento a nociones de infraestruc-
tura psicoanalitica: inconsciente - represion - repeticién - transferencia, La
imagen sc hace presa de la interpretacidn, en el punto de origen de un guidn:
el sueiio. Anterior al psicoandlisis existia un broche entre el sujeto y su suefio,
un broche intimo, secreto; se¢ podfa llevar al ordculo, al hechicero, en-
tregdrselo a los dioses, pero permanecia en él un aroma de intimidad, de
posesién, tal vez de estar poseido por su suefio.

Al introducir el psicoanélisis la cura por la palabra, la palabra desnuda,
des-arma, des-abrocha, muestra algo de lo no realizado: el deseo.

Al despertar, el sujeto se encuentra con el tropiezo, Ia vacilacién, el
sin-sentido; se sorprende en cuanto allf hay un saber que lo rebasa, situdndolo
de nuevo en el des-conocimiento. Algo de sf, que se plantea como hallazgo
lo devuelve a la dimensidn de la pérdida y de la ignorancia.

Duda de si, de la certeza de sus percepciones, se ausenta, se des-centra,
algo de si se somete a la opacidad. Este punto opaco invisible, sin luz, le
propone al sujeto ir de prisa, aceptar algo en el resto de su suefio que lo
re-ordene, que lo calme. Laapuesta no es la del borramiento o la desaparicién
como-sujeto del inconsciente, la apuesta es captarse en algiin punto ines-
perado. Dice una analizante... ‘

"sofi€ con clavos en mi boca, ponia y ponia clavos, después empecé a
sacarlos y el sabor era amargo... es rarc... me sorprende, claro estd que
se trata de una pelea”,
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Lacan plantea en referencia a ese hallazgo, a €so que padece de ser dicho
"que lo que allf sucede es inaccesible a la contradiccién, a la localizacién
gspacio-temporal, como también a la funcién del tiempo" {2).

Como bien sabemos y aceptamos, todo suefioes la realizacién de un deseo.
: Cudl serd entonces su juego? ; Acarrear los efectos del afecto de una imagen
A i
del pasado hacia un futuro opaco, sin tiempo en el espacio?

Recurramos a otra noci6n de infraestructura psicoanalitica: la repeticion.
La repeticién es constituyente de la sesién analftica. La repeticién es €l hilo
que teje, que da continuidad y, a su vez, interrumpe al sujeto en un lapsus,
en un silencio, en una pregunta. La repeticién muestra el engafio que habita
en todo supuesto hallazgo de certeza.

;Son cémplices la repeticién y el engafio en ocultar los afectos turbios,
cublertos de cierta niebla, obligados por el fantasma que los vela, a ser

opacos?

En acuerdo con Freud, la censura ofrece un juicio de atribucién que ni
afirma, ni niega lo ahf expuesto; las idealizaciones construidas por el sujeto
en el orden de lo imaginario encuentran cabida en pactos sociales, protocolos,
normas, religiones, que le facilitan el encubrimiento de su verdad; no sin
pagar, con su goce, este mal trato,

El equivoco del pacto en el sujeto es el tratar de convencerse, via
repeticién-repeticién, de que puede construir una salida a las trampas del
afecto, por una via que no seael duelo, el sufrimiento, la caida de la sombra
del ideal.

El texto del suefio dice en imgenes, las coartadas de la relacidn especuiar
del sujeto con el Otro: el sometimiento-mirar-mientras miento, la rei-vindi-
cacién hacia el Otro, la enmienda, 1a devocién, la envidia, la prudencia...

El encuentro somete al sujeto a lo real que se. repite, y lo hila con la
percepcidn, con la sensacion de una nocién de realidad marginal, incierta,
pero que le permite al sofiante la asociacién, padece de lo dicho, en donde da
cuenta, a partir de que cuenta de la angustia del retorno.

Se somete a discusion un tema delicado, no por fragil, sino porque nos
remite a abordar la realidad de las imdgenes, que conforman la historia del
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suefio. L.a imagen se somete a la metéfora, a la metonimia, en tanto lo que
mantiene anclado al sujeto es la posesién, para si, de una percepcién de algo
visible, que puede significar, ddndole algin sentido subjetivo para
mostréarselo al Otro.

Podrfa pensarse la realidad perceptual del suefio, como lo que figura
como resto, a partir de la marca original, de la alienacién del sujeto con el
Otro. La inquietud del sujeto por des-cifrar Io que el Otro desea, surge de este
contrato especular de origen, donde soy a partir de un destello. El fenémeno
del mimetismo hace juego en el suefio, disfraza personajes, cubre rostros,
muestra una coartada en donde el Je miente.

En la vigilia, se es cuidadoso de que esté elidida la mirada; y se elide, no
solo porque eso mira, sino también porque eso muestra. La percepcion fctica
del hecho cierra, da un sin-nimero de interpretaciones que como el
mimetismo "adaptan” al sujeto.

Cito a Lacan:

"El sujeto no ve adénde eso va a parar, se deja llevar, incluso en
ocasiones distanciarse, decirse que es un suefio, pero en ningiin caso
puede captarse en él" (3).

La percepci6n fictica a la que se refiere Lacan es fundamental para que
lo cotidiano, lo que rodea al sujeto, no se convierta en elemento ominoso. La
percepcidn factica opera fuera del sujeto, radica en el Objeto mismo; es asi
como en la medida que se percibe, mis representaciones me pertenecen, La
referencia de Lacan a la conciencia es situarla como una ilusién de verse-
verse, que encuentra su fundamento en la estructura vuelta al revés de la
mirada. La reciprocidad de la mirada y de lo mirado, propicia para el sujeto
la coartada.

El neurdtico nos da cuenta de que, antes de violar el estatuto de la imagen,
instaura el engafio y Ia ignorancia, atin més, deja operar su cuerpo con la
intervencién del Otro, para no apostar a su verdad sin sombras.

SRR
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Seduccion de |a luz: Pacto de un Otro ai otro

Lacan plantea que el lugar del sujeto se lama fascinacién. El sujeto de los
suefios queda entonces atrapado en el campo de la mirada. El Otro ofrece
para sostener su propia existencia un haz de luz, un puente de origen que
unifica al sujeto y le hace cautivo de su deseo.

Desde el origen, la seduccidn se instaura bajo el enigma de lo que el Otro
posee.

La fascinacién es ese punto luminoso (geometral) que sostiene al sujeto
en relacién con el enigma del Otro, que le privilegia y le otorga la condicién
de deseo.

El imposible objeto de deseo.

La luz en la pantalia la proyecta el Otro, convirtiéndose en el objeto de mi
predileccidn,

Es una eleccién a partir de quedar impreso en la pantalla, el quedar fuera
es el exilio, el autismo, la esquizofrenia o la muerte,

Noes en perspectiva, se estd dentro de la pantaila imaginaria, se proyecta
lo que se identificara como propio, sello de pertenencia, de identificacién
con el ideal. Fascinacién no es eclipsamiento, no es quedar sombreado,
opaco, tapado en lo imaginario; eso llevariaala alucinacién del cuerpo, a
la muerte temprana del infante. Se da entonces un punto de anclaje, en donde
la fascinacién cobra estatuto de presencia: 1a relacién entre dos cuerpos.
La cercanfa (acerca y cerca) de los cuerpos amarra la relacién, familiariza los
rostros, se inscriben las imdgenes. Ojos en funcién de ver, de reconocerse.
Rayos de luz que se cruzan, las miradas crean Sombras.

El espacio del cuerpo es el Objeto de una particién que revela posterior-
mente el precio de la pérdida. Pérdida que instaura lo real, que coloca al sujeto
en la permanencia con su falta.

El Otro debe ser una con-figuracién tdctil-factica, no ficticia, que enmar-
que el abismo primario del sujeto.
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Se teje un hilo imaginario con el Objeto, a partir de la predileccién por la
mirada. Notemos el primer equivoco de esta relacidn, el objeto no es el Otro,
es lo que el Otro le propone como broche para su seduccién. Se desliza que
no hay objeto en tanto materialidad perdida, o tesoro a re-encontrar. El
estatuto del objeto es inmaterial, deviene asf que siempre lo afioremos, ya
que en el juego de la seduccién siempre hay un resto, que puede ser el aroma,
el gesto, la mirada, el aura, el movimiento que nos fascina.

",

Lacan teoriza el objeto

"...es algo de lo cual el sujeto, para constituirse, se separé como 6rgano.
Vale como simbolo de la falta, es decir, del falo, no en tanto tal, sino
en tanto falta. Por lo tanto, ha de ser un objeto, en primer lugar,
separable y en segundo lugar que tenga alguna relacién con la falta"

).

El objeto cobra corporeidad a partir de la relacién de sometimiento del
sujeto a la mirada del Otro. La inserci6n del sujeto en la pantalla del Otro
posee dos cualidades: la via de la fantasfa y la inscripcion en el trazo y en la
huella de lo simbélico.

"Entonces el objeto no designa algo real, simbélico o imaginario, sino
esa funcion de anudamiento de los tres" (5). Registros real, simbélico
¢ iraginario.

El Objeto no es un negativo (pecho bueno - pecho malo}, no es una réplica
de una transitoriedad, no es una retérica de un significante primordial. El
objeto "a" se ilumina y se opaca, deticne y sostiene, es el hilo que asegura
una historia de existencia que se construye en un tiempo de afecto, de
vacilacién entre lo ominoso y la apuesta por la vida. :

La voz y la mirada como objetos evanescentes denuncian el atrapamiento
de esta invenci6n tedrica: un punto imaginario de relacién con el Otro. El
seminario IV de Lacan a bien de esta invencidn se titula "la relacién de
Objeto” y no, "el sujeto en relacion con el Objeto".

De esta relacién imaginaria da cuenta el fantasma, garantizando la sub-
jetivacion en relacién al objeto "a". El deseo es articulado por el fantasma.

MR
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Las Sombras del Objeto y la repeticion

El objeto "a" se muestra, bajo un efecto de luces, en larepeticitn. A-parece
en la hendidura del inconsciente, siendo ese resto que lo fascina, que somete
a la opacidad, a lo real del discurso.

La esquizia producida entre el ver y el mirar, designa la falta en la imagen
especular; la tachadura del Otro y la propia, figurando asi el espacio donde
se mueve la angustia.

Lacan enuncia gue la angustia es la mera traduccién subjetiva del objeto
"a". Ante la idealizacién del objeto no hay razén, ni sin razén, surge el
equivoco, la duda, el lapsus, el olvido, el hetpes, el lupus, la alergia.

No hay retorno, hay escancién, puntos de partida en donde se resiste el
sujeto a recordar; parte a tientas y bajo la tutela de la sombra inicia el sujeto
su recorrido.

La repeticién implica un giro de luminosidad. La repeticion apunta a
des-cifrar el juego de los atisbos, colocando al sujeto en otro plano de luz,
con respecto a la mirada idealizada.

Destellos de amores perdidos, ocultamiento de pactos, deudas que retor-
nan y retornan, para ser saldadas en algin punto geometral de o imaginario.

Quisiera plantear una pregunta por lo estético o por lo ominoso de la
sombra en el acto analitico.

Freud se dirigié al auditorio y dijo:

"Hablen de azar, sefiores, si les da la gana; yo, en mi experiencia, no
encuentro en eso nada arbitrario, pues los cruces se repiten de tal
manera que las cosas escapan al azar" (6).

Freud propone en su texto de 1919 "Lo ominoso”, que lo terrorifico, tiene
algo de inscripcion infantil, que su cualidad es poseer una cercan{a, una
familiaridad en la historia del sujeto. Lo ominoso no se apartarfa del juego
de sombras en relacién al objeto, situarfa al objeto en lo real, cobraria vida
eso que pertenecia al orden de la fantasia.
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El fantasma vela, recubre, distancia la cercanfa del sujeto con lo real del
objeto. La desaparicién de la sombra en lo imaginario del Objeto, nos hace
pensar en la presencia "del doble". Lo ominoso serfa establecer sin mediacién
simbélica un didlogo con la propia imagen.

Aparecerfa en el lugar de la falta el objeto "a”, la carencia se hace imagen.
El doble sale del espacio especular, para entrar en lo real, Complemen-
tariedad entre el semblante y la imagen especular, que provocaria la destru-
ccidén del sujeto.

Retomemos hechos facticos que apuntan al desvanecimiento de Ia sombra,
en la casuistica expuesta por Freud; pasajes donde el fantasma claudica en
su funcién de velo y somete al sujeto a lo real.

En "El hombre de los lobos", aparece unaescena que ferozmente lo somete
a la angustia: la extrafieza de la desaparicién y reaparicién del pene.

En la joven homosexual, el disfrute por el amor prohibido con 1a bella
dama, se ve interpelado por la mirada del padre. Situacién que la condena y
le provoca el pasaje al acto, que si bien no concluye en el suicidio, la sitia
frente a la castracién y el amor prohibido hacia el padre. Frente al gesto de
la mirada, el sujeto queda suspendido, deteniendo en el tiempo su imagen.
Suspendido en el instante de ver la relacién imaginaria con el Otro.

Es inherente a todo vinculo de amor la ambivalencia, el odio no es gratuito
ni fortuito; la relacién especular somete la participacion de los mas alambi-
cados y turbios tratos.

Lacan apunta que la angustia es, para el andlisis, una referencia crucial,
ya que la angustia no engafia, pero puede faltar.

La apariencia de la sesién analitica se ilumina en la pregunta por lo
Ominoso, por ese encuentro que desvela y que devela a paso lento de buen
guardian el fantasma.

Un cuerpo que llora con su sudor, un muerto que habla en presente y se
asemeja mds a un espectro que a un ideal, me obliga a preguntarme por la
estética en la sesi6n analitica.

(Cual es la estética del buen decir, del sefialamiento adecuado, de la
interpretacion fabulosa?
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Someteré mi duda a la anti-estética, al des-orden, a la de-construccién, a
la de-formacidn, a los olvidos, a los retornos.

Apostarfa la estética al lugar de la ética. Una sesi6n de andlisis, un
encuentro frente a frente del sujeto con su sombra bajo la custodia del
fantasma, haciéndose cargo de los destellos de la mirada, de esos espejos
fragmentados de amores y odios, que producen la caida del ideal. Se develan
las impresiones infantiles, que forjaron miradas temerosas o monstruos
inexistentes, pasadizos de afectos, engafios, rencores, celos, envidia,
sometido siempre, atin en el andlisis de su propia historia, a la relacion
especular con los otros, su préximo, sus semejantes.

La estética o la ética, aun el deseo por el andlisis, apunta Lacan, posee un
limite y éste es la Ley. La transgresién a la intimidad de la palabra setia
instaurar el goce, provocando una ficcién por vidas pasadas, alucinando
muertes o falsas historias.

Las Sombras del Objeto y su relacién con el deseo marcan un punto ciego
en el inconsciente, un punto de no encuentro entre la vivencia y la palabra,
entre el recuerdo y el significante. El olvido 5 estético.

El analizante, dentro de la opacidad de su palabra, del des-encuentro con
su deseo, en la intimidad de la soledad como Hmite de su existencia,
provocarfa, no sé si con imdgenes o con palabras, la convivencia con sus
sombras, destello de pasiones.

Un movimiento en el tiempo, en el espacio, un encuentro, que no implica
a-cuerdo. Un pasar a otra cosa con la pasién.

Un hecho factico, no hay posibilidad de batirse a duelo con el objeto; el
duelo implica estar ahi apostando a ser, a pesar... de qué...

El engafio obliga a la creacidn...
;Serd el andlisis una creacién?
;Serd un parto sin tiempo, del cual nunca se parte?

Podrfa entonces interpretar el imposible objeto del deseo, con Nietzsche,
como el despertar dfa a dfa con la propia sombra, "esperar que broten
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manantiales nuevos, y tender de nuevo por encima de sf la claridad, el
resplandor y el misterio del cielo de mediodia®.
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DEL NOMBRE PROPIO

Maria José Rambia S.*

Empezaré esta exposicién con la conocida frase de los cuentos: "...€rase
una vez...un padre que nombra...a un hijo o a una hija..." y con esta acta de
nacimiento empieza una historia, la historia de alguien efecto de un acto de
nominacién. El empezar con un cuento es también por la referencia a poder
contarse como uno en la diferencia, y poder, también, contar un cuento,
lectura de una letra en relacién con una escritura,

Sin nombre no hay historia gue contar. No hay un tiempo inaugural en el
que el sujeto pueda incluirse en una lfnea generacional, en un tiempo, en una
historia. '

Recordemos como la inscripcién de un nombre en un registro, permite a
quien lo porta -0 lo soporta, en su doble sentido de soportarlo y de set su
soporte- le permite incluirse en un registro de legalidad y en un discurso
social.

*  Apdo 1305, San José, Costa Rica.
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Referencia necesaria al Padre y al acto de nominacidn

El Nombre del Padre es también el Padre nombrante en tanto que algo que
lo caracteriza es esa funcién de nombrar o nominar, que segtin el diccionario
es: dotar de un nombre a una persona o cosa, y que podrfamos leerlo en el
sentido que alguien fuera del discurso es incluido en éste a partir de un
nombre.

A diferencia de la metdfora paterna que apunta a la sustitucién metaférica,
y por lo tanto simbélica, la nominacién apunta a lo real.

Es a partir de un No, de un "decir No" al goce, que hace acto, que la
nominacidn se realiza.

Y el sujeto va a responder a ello, -cada uno a su manera- por su forma de
hacer alli su argumento. Argumentos que a menudo se dirigen a un padre
idealizado, aiin cuando la tumba del padre esté vacia. (1) Pero es este vacio,
el que hace que a menudo ef amor al padre- padre idealizado sin duda, venga
a cubrir ese lugar vacio, ese marco sin imagen; reclamo a veces de un don de
amor que haga mds soportable el agujero que abre la nominacién. Quizas es
por eso que a menudo el neurdtico prefiere ser un sin nombre.

La nominacidn es la iinica cosa de la que estamos seguros que hace
agujero, (2} dird Lacan. El nombre entonces hace siempre referencia a un
innombrable, a un corte, a una traza, el rastro de un lugar vacante originario.
Referencia a lo impronunciable, pero cuya operacién se produce cada vez un
nombre propio es pronunciado, encontramos en Subversién del Sujeto. (3)

En La Instancia de la Letra del Inconsciente, Lacan nos dira:

"El sujeto si puede parecer siervo del lenguaje lo es mds aun de un
discurso en el movimiento universal del cual su lugar estd ya inscrito
en el momento de su nacimiento, aunque solo fuera bajo la forma de
su nombre propio”. Varelacionar aqu{ el nombre propio con la paterni-
dad y el don afirmando que "en el nombre propio se evidencia la
andadura en el inconsciente de todo hombre, del misterio paterno”.(4)

El nombre propio, en este sentido, llevala acufiacién de una forma paterna.
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La palabra "misterio paterno” no deja de evocar esa incdgnita del nombre
sobre cuya interrogacion el sujeto producird todo tipo de lecturas y novelas
posibles, bisquedas de sentido que a menudo difuminan tomar el nombre
como letra. Letra significante y trazo de una escritura. Es ahi donde el nombre
propic se relaciona con el trazo unario gue implica el borramiento de una
huella y la posibilidad de una escritura.

Esta también hace referencia a un trazado pulsional que al leerse se
escribe, ya que necesita ser vocalizada para que funcione como escritira,
Inscripcién de un tiempo y una historia como posibilidad de que el signifi-
cante repita una diferencia. Marca, trazo de lo simbdlico sobre lo real, y
anclaje del sujeto del inconsciente en una escritura,

El escrito no es el lenguaje, pero sélo se construye por relacién a él. Y
cuando se trata de la desarticulacién de su sentido el lenguaje dejard caer
letras, la letra como estructura esencialmente localizada del significante, de
un significante no idéntico a sf mismo.

El nombre propio hace referencia a esos significantes literalizados.(5)

Si el trazo unario permite la inscripeién de una diferencia se relaciona con
el nombre propio en tanto letra. El nombre propio no es el sujeto nt la persona,
sino que habla de la relacién del sujeto con el significante unido al trazo de
una escritura, (6)

Una escritura, un trazado, una huella y un nombre, son la senda de algo
perdido, en la que el nombre podrd ser punto de amarre y anudamiento, pero
también vacio e imposibilidad. )

A diferencia de otras definiciones del nombre propio, Lacan en su Semi-
nario sobre la Identificacidn destaca que es lo que no se traduce, Resaltando
su homofonia, pues si se dice en otra lengua se translitera. Ef nombre propio
lo es en tanto rechazo de cualquier traduccion de sentido.

Algunos dirdn que designa al referente (7), el problema es jcudl es ese
referente?. Podriamos decir que, si en el psicoandlisis hay alguna referencia
en cuestién, ésta es el “objeto a", causa del deseo, pero éste es imposible de
decir, de nombrar, Es decir, que el nombre propio vendri a todo caso alli a
nombrar ese lugar donde falta el referente.
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Es precisamente aqui donde el nombre propio puede hacer funcién de
sutura, o de zurcido, como también podriamos Hamarlo,

Este zurcido, a veces no deja de ser necesario, tomemos el caso de Joyce,
quien precisamente, dird Lacan, (8) a partir de las carencias de lo recibido
del padre, se plantea - y esto hace de anudamiento- el hacerse un nombre a
expensas del padre, en este caso a través de la escritura.

Ahora bien, esta sutura que puede producir el nombre propic también
puede resultar engafiosa. Engaiiosa incluso por la misma palabra de propio.
Ritvo (9) dird que el "nombre" no designa, ni el "propio" particulariza. Lo de
propio suena a simulacro de propio y habria que ver en cada uno que es lo
que este simulacro incluya de ordculos, folletines familiares, sobrenombres
y de todo aquello que resuena en ese lugar desde donde el sujeto ha sido
Hamado.

En esta referencia al llamado nos encontramos con que en determinadas
culturas como la egipcia el nombre era una frase y ésta podfa tener relacién
con los Dioses o con el deseo de alguien sobre el hijo. Veamos algunos
ejemplos: Amon estd satisfecho y otros mas llamativos:

- aun hijo cuyo padre murié se le ponia "su padre vive"
- aaquel cuyo padre estd orgulloso: "bienvenido"
- aquel cuya madre murid "reemplazarla”(10).

No cabe duda que de eso se escucha mucho en la clinica, a veces como
mandato, superyoicos. Pero también es relevante su proximidad con la frase
del fantasma, como aquello que revolotea alrededor del nombre en esta
referencia a la interpretacion del lugar desde donde uno ha sido Ila-
mado...Quizés no ha sido por casualidad que Freud le ponga a sus casos el
nombre del fantasma por ejemplo "El hombre de las ratas."

Retomando este engafio del nombre como propio, es necesario destacar
que lo mds engafioso seria pensar que hay alguna identidad a la que se hace
referencia cuando se dice un nombre, y es aquf donde la referencia al rasgo
unario es necesaria, ya que se trata a todo caso de una identificacién, nunca
de una identidad. Bl nombre propio entonces no particolariza, sino que
identifica a quien llegar4 alli para apropiarse a todo caso de €l. Por lo tanto
no se trata de identidad sino de una divisi6n en acto en el sujeto que lo porta,
de desconocimiento, de ausencia de ser.
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Sélo en su incidencia en la dimensidn imaginaria es que se le podrian
atribuir Jugares de identidad, a menudo respondiendo a ideales del yo que
incluyen la identificacion a significantes gue le permiten a alguien hacerse
amable al otro.

En este sentido Marta Nardf (11) nos dice que los efectos imaginarios del
nombre se escuchan en la clinica como inhibicién y lo real del nombre como
angustia.

Y en esta referencia a la elinica podrfamos preguntarnos: ; Se trata para el
sujeto de responder y repetir los efectos de una nominacién recibida?.

Dos puntualizaciones me parecen importantes para pensario: En el Semi-
nario del Stntoma (12) hace una afirmacién enigmdtica al plantear que de lo
que se trata es de hacer pasar ¢l nombre propio al nombre comiin, Frase que
podria relacionarse con aquelia otra del mismo seminario en la que plantea
la posibilidad de pasarse del nombre del padre a condicidn de servirse de él,

El nombre propio lleva la marca de una herencia simbdlica, pero si no
tenemos en cuenta la frase anterior: "pasarse del nombre del padre a con-
dicion de servirse de 1" -el nombre podria convertirse en un significante amo
que dirigiera hacia un iinico lugar posible. Asf pues, de lo que se tratarfa en
la clinica psicoanalitica no serfa de apuntar a una repeticion petrificante de
lo heredado -aiin cuando esta herencia esté presente-, sino de la posibilidad
de una apropiacién que pueda poner un cierto punto final a un cuento ajeno
(retomando la idea inicial de cuento). En el sentido de apostar a la posibilidad
de una definicién en Acto, de esos que tocan lo real, al igual que la primera
inscripcién, actos en cuyo atravesamiento el sujeto se desconoce, pero a los
que pueda acufiar una firma en tanto que, sin saber sus efectos, el sujeto
apuesta a firmarlos, Como dice el diccionario de la Real Academia Espafiola
en una de las acepciones del nombre propio: "Lo firmaré de mi nombre", que
quiere decir, cito textualmente:

"Expresion con que uno encarnece la seguridad que tienen de la verdad
que ha dicho, por ser la forma la més segura testificacion de lo que se
propone”. '

Firma, entonces como reduccidn del nombre a su condicién de pura marca,
sin alcance significativo alguno.
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En esta direccion, creo que el nombre propio se decanta hacia un estilo y
una creacion, algo asi como el rasgo del pincel para un pintor o la composi-
cién para un miisico...Para la mayorfa apenas el sintoma con mayiscula, no
aquel sintoma en que el sujeto se entrega al goce del otro, sino de la
posibilidad de arregldrselas con el sintoma para producir un anudamiento, es
decir, como dice Allouch, para pasar a oira cosa. (13)

Podria aplicarse aquf lo de que el psicoandlisis opera a partir del hechode *

que basta que un ser pueda leer su huella para que pueda reinscribirse en un
lugar distinto de donde la ha tomado (14). En definitiva, se trata tal vez, dird

Jinkins, de lograr hacer de lo que llamamos "Padre” una posicién de laque |

s posible construir una diferencia, es decir, que el padre que era término
diferencial originario, deje de ser un punto de referencia desesperante...(15)

De cuanto sudores, angustias, palabras y ldgrimas se necesitan para
€s0...86lo cada uno lo sabe...
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DUELO DEL PADRE

Ginnette Barrantes 5%

Alli solo, de pie y quieto

al ocase alzé la vista :

":Me oyes , Padre?", y dijo el cielo
"Direccién desconocida”

W.H. Auden

El titulo de mi trabajo, “Duelo del padre”, expresa una ambiguedad:
. Quién efectiia el duelo, el padre o el hijo? Y, aunque habrian diferencias, si
se trata de uno u otro, el duelo de un hijo por la pérdida del padre, estd en
estrecha relacién con el lugar ocupado por dquel en el padre como “"objeto
causa del deseo” ¥ con el lugar del padre, en ¢l hijo, como sujeto deseante.

Shakespeare, en Hamlet, (Acto 11, esc. 3) dice: "La muerte de un monarca
no es tan sélo su muerte, sino el vértice que arrastra todo cuanto lo rodea"(1).
Por analogia del padre con un monarca, se podria decir que la muerte de un
padre es ese torbellino, una tempestad llamada duelo.

*  Apdo 841-1002. San José.Costa Rica.
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Freud afirma que "la muerte del padre es la pérdida m4s significativa en
la vida de un hombre"(2). Este superlativo a Allouch le resulta intolerabie,
yaque para este autor el paradigma del duelo no es el duelo por el padre, sino
el duelo por el hijo (3). En este fin de siglo, con perfume de mujer,
desearfamos preguntarnos. ; Tendrd la misma significacién para una mujer?.
Pero esta pregunta nos alejaria del tema propuesto y - como dice una escritora
amiga - "! En esto del género, hay mucha tela que cortar!",

El duelo atraviesa la clinica freudiana con un Iugar preponderante como
causa de las neurosis y de su florida sintomatologfa, en el siglo XIX. En
Freud, aparece como una referencia paradigmatica para la conquista de la
melancolfa (4). Los conceptos de trabajo del duelo, elaboracién, introyeccién
y sustitucién del objeto, se heredan de esta tradicion, basada en la incorpo-
racién de las identificaciones con el objeto perdido, como una propuesta
discutible de resolucién normal del duelo,

Freud trae al escenario psicoanalitico a Hamlet en comparaci6n con el
texto de Edipo de Séfocles. Freud lee el Edipo como el texto de un suefio
donde se escenifican los deseos inconscientes. Lacan leerd a Hamlet como
un director de escena, para mostrarnos alli la tragedia del deseo humano.
Hamlet es para Lacan el paradigma del duelo. Del Edipo de Séfocles Freud
exfrae ese mito que provee al sujeto de una estructura simbélica que le
permite acceder al deseo. En el plano subjetivo el Edipo, y en la cultura el
mito del padre totémico, le permiten a Freud articular fa muerte simbdélica
del padre como una via para el acceso al inconsciente.

En "La Interpretacién de los Suefios", refieriéndose a suefios donde
aparece la muerte del padre, Freud nos relata el sigiiiente suefio: "El padre
muerto estaba de nuevo con vida y hablaba con €l como solia, pero (esto era
lo asombroso) estaba no obstante muerto, sélo que €l no lo sabfa"(5). En esta
frase "sélo que ¢l no lo sabfa", aparece una referencia al saber o no saber
acerca de la muerte del padre. El padre ignora que el sofiante tiene deseos
parricidas e ignora que ¢l mismo estd muerto, Esta ignorancia, no saber tanto
del hijo como del padre, nos muestra que el inconsciente es un saber ignorado
por el sujeto, El padre no sabe que estd muerto, es decir, es un padre del
inconsciente, en ese no saber presentifica la posibilidad de un saber insabido.

Lacan nos advierte de la initil tarea de tomar a Hamlet como un caso
¢linico, por el contrario, la lectura psicoanalitica se nutre del texto poético,
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y de eso extraido al "deletrear el drama’, en relacién con los distintos Srdenes
refenciales, En laaccidn dramética de esta tragedia moderna vemos manifestarse,
con toda su fuerza, el drama del deseo humano y de su imposibilidad (6).

Si comparamos Hamlet con Edipo Rey, "este saber o no saber" cobra gran
relevancia El padre es esa pantalla donde se proyectan las fantasfas: en Edipo,
como en el suefio, los deseos se realizan conduciendo al héroe a actuar segiin
su trégico e ignorado destino. En Hamlet, los deseos se reprimen y sélo
sabemos de ellos a través de una accidn, cuyo final es predecible, pero se
demora y posterga .

En el drama de Hamlet el padre (el rey) ha muerto. Su crimen se
desconoce. Pero éste es comunicado al hijo por su propio padre, quien retorna
del "m4s alld" como fantasma (ghost) para exigirle que vengue su muerte.
Este padre no puede descansar en paz, ha muerto en la "flor de sus pecados”.
Punto enigmdtico de la obra- nos dird Lacan. Pide a Hamlet saldar sus
cuentas. Claudio su hermano, lo ha sustituido, no sélo en el trono, sino
también en el fecho. La reina Gertrudis, quien sin tiempo para duelos,
transforma los ritos funerarios en celebraciones de boda. Esto, evidente-
mente, no complace a Hamlet, e incluso se presume que puede ser la causa
de su apatia. La reina le dice: "No sigas buscando eternamente, con los
pérpados bajos, a tu padre en el polvo”. A su vez, el nuevo rey, el usurpador,
agrega: " ...debes saber que tu padre perdi6 a su padre y que éste perdid a su
vez al suyo v que el sobreviviente estd obligado a cumplir con los ritos
funerarios dentro de cierto término; pero perseverar en obstinado duelo
indica terquedad muy poco digna..." (7).

El rey ha muerlo; ¢l padre sabe que ha sido asesinado. El hijo le reclamaala
madre que no ha dado tiempo para el duelo. ;Cuil es el tiempo del duelo?. Un
tiempo 16gico, en el que los ritos permiten aprehender simbdlicamente, esa
pérdida real. Este padre regresa como espectro, pidendo que se cobre su deuda
vy se vengue su muerte. El1 Zumo de Belefio (Hebona) vertido a su oido mientras
dormia en el huerto, es ahora el secreto vertido en palabras, pura voz, al oido del
hijo, envenenando su existencia con dudas, autoreproches y postergaciones.

En Hamlet, el padre "sabe que estd muerto”, no es el padre edipico que
ignora su muerte. Este padre es una voz que retorna para exigir venganza y
muerte. En este saber del Otro, articularemos la funcién del duelo. Otro
simbélico que el duelo convoca. Lacan nos dice que Hamlet, para Freud, es
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una fabulacidn moderna. Se pregunta, ;habra leido a Nietzche?. ;Serd que
los modernos son mds neurdticos que los antiguos?. Saber que "el padre esta
muerto” anuncia para la modernidad esa declinacion de la imago paterna, que
el psicoanalisis recoge como sintoma de una razén totalitaria. Sintoma como
un saber sustraido al sujeto, expresado en suefios y en cuerpos, cuya pérdida
de la "carne falica" los divide en un no saber, que los constituye como sujetos
del inconsciente. Lacan enfatiza que no se necesitan espectros o fantasmas
que anuncien esta declinacién o la muerte del padre .El psicoandlisis surge
allf para escuchar sus efectos (8).

El crimen estd oculto, el padre lo sabe y Hamlet se desliza en mondlogos
y cavilaciones. La pregunta es "ser o no ser”, duda donde no hay eleccidn,
solo una imposibilidad posible. No se trata ahora de la destitucién parental
donde un hijo puede devenir padre. Se trata de actuar frente a un padre que
demanda un acto de venganza. Hamlet le dice al fantasma: "Padre, soberano
danés, !respéndeme!. INo me dejes sumido en la ignorancia! (9) Lacan nos
aporta su lectura: Hamlet es el dama humano, el de todo sujeto cuya via para
constituirse como deseante es a partir del deseo, como deseo del Otro. Una
via que no es facil acceder y se busca a veces al precio de la vida misma.

En Hamlet algo del deseo no marcha. El acto se posterga. Lacan se
distancia de interpretaciones psicologizantes. Su lectura sitita a Ofelia como
"objeto causa del deseo” y no estd centrada en relacion con el padre vy la
venganza de su crimen. Ofelia es a quien Hamlet mira despersonalizado,
después del encuentro con la sombra de su padre, le escudrifia el rostro como
si quisiera dibujarla o encontrar en €] sus signos. Sin embargo, se aleja, a
ciegas, con un hondo suspiro. Ofelia no serd ya més el objeto de su amor: Esa
mirada le devolverd, a partir de ahora, un objeto degradado: un vientre que
puede parir una estirpe pecadora. '

i A qué razones atribuir su enajenacidn y locura? La reina lo atribuye a la
muerte de su padre y a su apresurado casamiento. Polonio, de acuerdo con
sus intereses politicos en la corte, preferia que fuera una locura de amor.
Ofelia es ofrecida por su padre como carnada. Su funcién, en la intriga, nos
dice Lacan, es capturar el secreto de Hamlet.

Pero, no es una locura de amor. La otrora "celestial y embellecida alma
de Ofelia", a quien Hamlet escribié versos, ha caido como objeto de amor.
Hamlet no puede situarse ni reconocerse: ese Otro, el padre es ahora "la
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sombra pomposa y heroica de mendigos". Se descoloca en el deseo del Otro,
no puede efectuar su acto o tomar su lugar en una genealogia. Se ve sumido
en una insoporiable culpa de ser y des-ser , paralizado en la disyuncidn "ser
o no ser", varado en la sucesién hacia un trono cuya estirpe es incestuosa y
criminal. ;Cémo pagar esa deuda que su padre, como voz delirante, exige?.
El crimen simbdlico, tendria que haberse dado antes, en la mirada de un padre
que fo rescatara del deseo materno declardndose castrado. En esta imposi-
bilidad del deseo se ve también la imposibilidad de todo deseo; pero en
Hamlet, esta deuda del padre s6lo podria pagarse a costa de su propia vida:
ofreciéndose él mismo a morir. En ese duelo que Lacan llama "trucado”, es
un duelo por el honor, combate y juego con un rival amado, donde Hamlet
efectda, de una manera "chapucera” el acto encomendado por su padre, ese
"muerto-vivo" que deambula exigiendo mds muertos. Duelo contra duelo,
muerte contra muerte. Locura de un duelo en el que Hamlet se ofrece como
el ciervo herido de Diana, cuyo grito o rugido anuncia la proximidad de su
caza. Muerte roméntica que lo une a su Ofelia amada, rechazada y, luego,
vuelta a amar como perdida. Fusién con el objeto amado y perdido, fusién
con un Otro materno primordial que engulle y devora, o con-fusién con un
padre que exige un combate por su dignidad , borrando el limite entre la
muerte y la vida.

EI Duelo de Hamlet

"Aunque esto fuera
locura, tiene sin embargo
un cierto método”

Hamlet , Acto Il, esc 2

Seguiendo con la tragedia del deseo humano, cuando encuentra el objeto,
éste no es el que se perdié y para buscarlo tiene que haberse perdido. Lacan
buscé responder con Hamlet la articulacion del duelo con el objeto del deseo.
El objeto del deseo estd perdido y su pérdida inscribe a su vez la posibilidad
de otras pérdidas Nada podrfa equivaler a eso que falta. Sin castracién
simbdlica no hay sujeto deseante. Sin ella no puede recogerse Ia herencia,
aun cuando ésta no sea la de un trono. Fortimbrds, el joven extranjero y
militar, en el acto final, al tomar el mando de este reino ordena a enterrar a
Hamlet con todos.los honores :
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".. lleven a Hamlet hasta el tdimulo:
si hubiera sido el elegido habria sido
un gran rey"

Acto V, escena [

El duelo colapsa el deseo. Duelo, una pérdida que nos muestra que no hay
relacidén sujeto-objeto complementaria, porque el sujeto para ser deseante
estd separado de ese objeto (a) causa de su deseo. El sujeto estd en falta. El
duelo hace estallar esta relacidn, cuya re-composicién no nos anuncia nin-
guna devolucidn del objeto perdido. El objeto perdido, para que haya duelo,
viene a inscribirse sobre esta relacién primera del sujeto, con el objeto de su
deseo. El objeto perdido no es reintegrable.

Freud relaciona la muerte de su padre, en 1896, con su acto de escritura
y fundacidn del psicoandlisis.. Algunos autores, han relacionado la escritura
de Hamlet con la muerte del padre de Shakeaspeare y la de su hijo llamado
Hamlet. Esta vertiente nos aporta una veta compleja sobre funcién creadora
del duelo y de su fin como acto o escritura. Asimismo, con el "mds alld del
padre”, planteado irrisoriamente en las anécdotas psicoanaliticas como la
matanza del padre y con el destino del duelo como la identificacién con el
objeto perdido.

El padre, en tanto funcidn estructurante, es un significante, un nombre-
del-padre. Significante que al tachar el "deseo materno", permite la "metdfora
paterna”; reenvia al desco por la via de la sustitucidn. El simbdélico es
convocado en el duelo, su salida no augura ninguna superacién edipica. La
muerte simbélica del padre, permite al sujeto construir su diferencia.

El duelo del padre, en tanto pérdida simbélica y pérdida real, convoca al
hijo preguntarse por su articalacion en esa red de deseo que lo constituyé
como deseante. Colapso que le permite re-situarse y producir un acto que
despoja al padre de ese lugar referencial y preferencial. Mediante el sacrificio
del duelo, que Allouch leyendo a Kenzaburo €, denomina el "gracioso
sacrificio” de un pedacito de sf (bout de soi) se efectia; la pérdida real, se
inscribe sobre esta otra pérdida ya efectuada en lo simbélico. Sobre la "libra
de carne félica", que todo sujeto deseante debe sacrificar, afiade la pérdida
de este nuevo pedacito, que no es ya de él ni del muetto, pero que efectta un
sacrificio de duelo(10). "Pedacito de si" que, segiin Allouch, Hamlet efectia

KIS
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al perder a Ofelia y que Laertes sefiala como "la parte mds preciosa de si
misma que la Naturaleza del amor exhala en pos de aquellos que ama” (11).

En Aj6, Allouch nos dice que "el duelo no es separarse del muetto, sino
cambiar la relacién con €1"(12). Se estd de duelo sélo si existe un montaje
simbélico con el objeto y esto to sucede siempre . Ese "otro lado del mundo”
donde van nuestros muertos pone en cuestién "nuestro mundo”. (A qué
mundo pertenece ese muerto?, jcémo podiia sustituirse un muerto por un
vivo? Bl duelo se efectiia, operacion no reductible a un rabajo sobre el objeto,
0 a una relacidn objetal.

El duelo convoca el simbdlico y hace zozobrar al fantasrna. Esa escena
permite que haya mundo simbélico para el sujeto, a partir de esta escena, se
construyen las escenas significativas de la historia del sujeto, a partir de ella
los relatos tienen sentido y hay historia subjetiva. El fantasma se compone
de elementos heterdclitos, migas de realidad, restos, boronas, "nimiedades”,
cabos sueltos que permiten construir, mds bien componer {en el sentido
musical del término), las escenas claves en la subjetividad de cada sujeto(13).
El fantasma es esa partitura, donde el vacio, entre el sujeto y el objeto, $ ¢ a,
permite su escritura. Vacio para armar y amar, cuya des-composicién o zozobra
nos dejaria en la oscuridad, a mar abierto, sin velas y sin el resplandor de una
imagen conocida El duelo es este ciclén que vuelca y zozobra al fantasma. Su
naufragio nos sumerge en un abismo cuya vacilacion ne es sin consecuencias.

En Hamlet se observan distintos tiempos en la trayectoria de des-com-
posicidn y re-composicién del fantasma {fantasme} en el duelo. Lacan, sitia
a Ofelia (O phallos) en el lugar del objeto, causa del deseo de Hamilet,
escandiendo lo que pasa con ella durante ef drama. Ella es puesta primero,
como causa del mal de amores, en el momento cuando, por el encuentro con
el espectro, Hamlet se extravia, algo vacila en su fantasma al punic de
reupirlo con la imagen del Otro, Ofelia se disuelve como objeto de amor. El
fantasma zozobra, se vuelca y Ofelia se torna un objeto omincso. En este
momento el objeto es destituido y reintegrado en su marco narcisistico. El
sujeto rechaza el objeto y por tanto esta fuera de él. En un segundo tiempo,
el sujeto reencontrard el objeto, pero como perdido, él mismo se sacrificard.
El objeto roma alli la equivalencia del falo, toma su lugar, Ofelia serd
entonces este falo rechazado, exteriorizado y vuelto a encontrar en la trayec-
toria fantasmatica del duelo de Hamlet. Finalmente, en un tercer tiempo, en
la escena del cementerio, se cierra el circulo, nuestro héroe se precipita a la
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cita con su destino. Ofelia muerta es recuperada como ¢l objeto amado
perdido, el objeto es recuperado y el deseo retoma su totalidad . Lacan nos
dice: "El objeto es reconquistado al precio del duelo y de la muerte” ( 14).

La inhibicién, en Hamlet, se produce por ese saber del Otro que obtura
con su saber la falta de saber. En la "escena sobre la escena”, Hamlet confirma
que su padre ha sido asesinado por Claudio. Encuentra la ocasién de ejecutar
su acto de venganza, y sin embargo, lo posterga. Dicha postergacién asume
un estatuto de sintoma. Su acto adquiere desde este momento un valor distinto
-nos dice Allouch. La angustia aparece en la escena del cementerio, cuando
en la tumba de Ofelia proclama su duelo y su amor por ella. Ofelia, como objeto
perdido e imposible, le permite ahora la declaracién de su nombre y de su deseo:
! Aqui estoy yo, soy Hamlet, el danés! (...) "Yo amaba a Ofelia” (15). Acto de
declaracién que lo nombra, da existencia y lo separa del muerto,

¢Cémo sobrevivir a la locura del duelo?, ;cudl es su sacrificio?. La
respuesta es la de un auténtico sacrificio.”...al inducir a quien estd de duelo
a sacrificar gratuitamente una pequeifiita parte de si (...) Esa operacién se
llama: castracién. La castracidn lleva el deseo al acto, o sea, lo que Lacan
identifica como el infierno”(16).

Ofelia ya no es el falo rechazado, ahora es agujero en lo real, algo puede
ser restado a lo simbélico. Armazén significante que sostiene ese naufragio
y esalocura, (verwerfung invertida) que el duelo sucita. Ofelia, perdida como
objeto de amor y amor perdido, le permite a Hamlet retomar la accién de un
drama que terminard en tragedia con un duelo de a dos: con el joven guerrero
Laertes, hermano de Ofelia, quien desea vengar la muerte de su padre.

Nuevamente, Hamlet se precipita en la Hora del Otro, "haciéndose la
Rata", sefiala Lacan, se ofrece a sostener la apuesta de Claudio. El destino le
viene de afuera, como una trampa por la rivalidad y el honor, como un juego
atlético con un doble. Pero, como bien dice Lacan, Hamlet es un héroe
moderno porque a diferencia de los antiguos sabe, por eso su locura es
fingida, Locura que es la politica del héroe moderno y que lleva a Hamlet al
final de su acto. Allf, el cuervo de Poe gritard su 'Nunca jamds!. Situaci6n
insostenible que el duelo convoca: "El de causa perdida porque es uiia causa
que a nadie causa”(17).

El duelo del hijo se articula al duelo del padre, en tanto este padre haya
perdido a este hijo como objeto de su goce y lo haya constituido en objeto
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de su deseo. Tachadura del Otro, como condicién para devenir sujeto
deseante. El duelo convoca esta relacidn con la falta del Otro, en tanto causa
de mi falta. En el duelo me falta su falta, 0 mas bien, es a partir de esta falta
que puedo resituarme, y en tanto perdido el objeto escribir la ausencia de una
nueva pérdida: ese "pedacito de si” que se sacrifica. Hamlet muere como un
guerrero, con derecho a una inscripeién como el principe Hamlet, hijo del
rey Hamlet de Dinamarca. Sin embargo, es Fortimbrés, militar extranjero,

quien tomar4 el reino y continuard otra estirpe, quizd menos incestuosa.

En el hilo del destino

"Mi mi destino me grita

y tensa cada arteria

de mi cuerpo(...Jcomo

los acerados nervios de nemeo
me llama una vez mas"

Acto I, esc 4.

Retomemos la relacién de Hamlet con Ofelia. Primero, como objeto
degradado y ominoso; luego, como objeto perdido que le retorna a la via
deseante. En distintos momentos Hamlet expresa, refieriéndose a su madre:
"Bragilidad tu nombre es es mujer” (Acto I, esc2). Se pregunta por qué su madre
ha sustituido a su padre muerto tan rdpidamente, si hasta una bestia sufriria mds
tiempo. Posteriormente, en el Acto I escena 4, nos dice "Oh, mujer funesta”
mientras jura a la sombra del padre borrar las huellas de su pasado.

La sombra del padre eclipsa a Hamlet, un oscuro destino se cierne,
mientras Ofelia,a su vez, pierde su brillo filico y es rechazada. Algo cambia
en la mirada de Hamlet, donde veia una alma angelical, ahora ve una madre
degradada y pecadora. Serd esa madre insaciable, sin tiempo para el duelo,
quien sustituye igual a un vivo que a un muerto, honor y ajuste de cuentas
sobre un cuento del padre. E.a muerte reclama sus muertos y pide a los vivos
definir sus fronteras. El texto poético de Shakespeare, su murmullo, nos
absorbe y nos espera, como el susurro del lenguaje o de una melodia que se
transforma en un estrepitoso colapso .

Destino, "aquello que viene de afuera” (18). Lacan afirma: "Existe un
nivel del sujeto en el que podemos decir que es en términos de significante
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puro como se articula su destino, y donde ya no es sino el revés de un mensaje
que ni siquiera es suyo. Hamlet es la imagen misma de este nivel "(19).
Destino es también una figura de la retérica que se cierne como la sombra
trégica de una cita, siempre fallida, con el deseo

Destino, como lugar del sujeto en el deseo del Otro, perdido en los espejos
de una libertad comprometida. Destino del héroe moderno, que debe fingir
una locura para decir la verdad, porque sabe que estd atado a la insoportable
cadena del deseo del Otro, sabe que no puede decir toda la verdad. Destino,
divisién subjetiva, tachadura, saber insabido y también insabible, que cuando
se sabe, llega como exterior, esa ajenidad que es la mds suya.

Destino con rostro de mujer. ;Qué quiere {a mujer? Pregunta correlativa
a ;Qué es un padre?. Deseo materno: Gertrudis, Yocasta y tantas otras. Gran
Otro primordial, parafso perdido de la demanda que nos obliga a destinar en
busca del objeto perdido, y a destinar  la pérdida los objetos encontrados.
Aquella cuya fusién primera nos arrojé a la vida, porque sin muerte no hay
vida. Ofelia (Ophelia) estd situada en ese lugar del falo, primero como
cortesana para arrancarle los secretos y, luego, en los distintos tiempos de
una revelacion y rebelién, donde Hamlet serd el envés de un mensaje paterno,
en la cita con su destino.

Destino, como La Mujer (la no tachada), diosa con cara de Lilith o Evala
mentirosa. Fusién devoradora que arrastra hacia el quebranto de los amores
o hacia la muerte. Esa Zegua que en la noche solitaria, mientras el campesino
regresa a casa, bajo la funa alcahueta, sale a su paso, tan hermosa que apenas
la luna envidiosa la muestra en el replandor del lago. Ella, cautiva sonriente,
le muestra su mazorca blanca entre los labios. Sobre el apero de su caballo,
testigo de andadurias donjuanescas, muestra entonces su sonrisa de yegua,
que en la negra noche le recuerda el relinchar de sus oscuros pecados (20).
Mujer que llama al lecho de amores; pero que sin ley que la regule se torna
persecutoria: madre, muerte, mujer continente oscuro de la pasién y de la
pulsi6n, cuya deriva, sin la escritura simbélica y la letra, dejaria al cuerpo en
las sombras y al hijo a la sombra del padre, La pulsién escribe ese desencuen-
tro con el objeto de la demanda cuya satisfaccion perdida permite desear ,
hacer la deriva del destino.

Destino y repeticidn, neurosis de destino, donde las victimas caen seduci-
das sin saberse cémplices, o los que fracasan ignoran que triunfan, Destino
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de un padre que en tanto muerto, permite el eclipse del sujeto en el lenguaje,
estar privado del falo y constituir un fantasma como soporte del deseo. Pero
si este padre aparece vivo-muerto, exigiendo pagar deudas no retribuibles,
sélo una locura fingida como la de Hamlet podria decir con su postergacion,
que tal cosa no es posible sin su propia muerte. Destino de un padre mortifero
y gozador cuya muerte permite el trazo totémico: prohibe a una para que haya
acceso a todas, no gozando de todas, puede prometer una.

Destino de los Dioses mortales ¢ inmortales, donde las tragedias griegas
y modernas escenifican el drama de la filiacién, Otras, no tan ¢ldsicas, no se
escriben, ni se cuentan: de esas estdn llenos los divanes y los oidos analiticos
preguntan. ;Ud cree en el destino?. Ordculo que ordena a los hijos matar a
los padres; y a los padres, a los hijos para ejemplificar el drama filicida de la
transmisién de un imposible.

IVete a un convento, a un burdel o cdsate con un mentecato! - le dice
Hamlet a Qfelia. Alguien que pueda soportar el rostro sibilante que muestra
la parodia de su candidez. Rostro de mujer, afeites maquillajes y perfumes,
mdscara del Gran Otro, muerte y tierra que acoge en su vientre, Mujer que
solo puede desearse si el deseo materno estd tachado por Ia metéfora paterna.
La Mujer no tachada, empuja al picético "hacerse la mujer” y al neurético a
tomarla como su sfntoma, su no saber. Mujer, que la mirada paterna permite
introducir en tanto deseante y castrado: mujer pélida y bella, como la del
bolero Amada, perdida en los dinteles de la gloria, que se busca y se nombra
y que sélo podria encontrarse en la alucinacién. Declaracién de amor de un
padre-versado, quien orienta la mirada y cuya declaracién de amor vale como
acto performativo para arrancar al hijo del vientre funesto de la Parca que
rompe €l hilo de la vida. La mujer teje la madeja del destino, pues ella, como
el ordculo, estd al principio del origen. Ella es Moira, la hilandera: una hila,
otra enrolla y una tercera corta, da cuenta de cmo un real puede tejerse al
canto de un amor que el padre ha perdido o cémo ni los dioses pueden socorrer
al héroe cuando ha llegado la hora de su destino.

Se puede decir tanto del destino, lugar comiin para el sufrimiento, para la
resignacién o para lo imposible. Un Otro al que se acude cuando fallan los
planes terrenales. La cita con el destino-nos dice Lacan-es Jahora de la verdad
del sujeto, la hora de su pérdida, es la hora cero del cdlculo retroactivo de
una vida.
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Destino de Hamlet, momento cuando se ofrece a Claudio, en el aparataje
de un tornec que lo convoca a medirse con un otro. Hamlet se ofrece a su
enemigo, enfrentando a un rival honroso y admirado. Antes de sa muerte,
este doble, su propia sombra amada , lo absorbe en el espejo de un duelo
imaginario, donde se ofrece como su estuche (foil-feuille) en una apuesta
pactada,

Ofelia ha encantado al héroe y ahora como deshecho, le acompaiia hasta
su dltima cita, a la hora de su verdad, como sino de una vida destinada a un
padre vivo-muerto. Ofelia ha sido esa letra (a) que marca un caming y que
en tanto inscripta como pérdida, permite que el fantasma se constituya como
soporte del deseo. Ofelia ha sido el soporte de una operacién, primero como
sombra inconsistente, cebo, objeto abyecto u ominoso. Luego, como amada
perdida, permite a Hamlet apostar a ser frente a un otro; €|, también un
hombre. Destino que no es més que pérdida y pérdidas, y cuyo duelo reclamé
a Hamlet su muerte sin que pudiera destinar otra pérdida a su propia pérdida.

En el acto final Hamlet herido de muerte convoca a los espectadores del
drama y pide a su amigo Horacio relatar su verdad para que no la ignoren.
Como analistas espectadores y oidores de un drama, sin ser otro que el del
deseo, prestamos oidos a esas historias, relatos del Otro de quienes traen la
muerie a los divanes. Como a Horacio y sin més piblico que los fantasmas
y la queja del sintoma, el Hamlet de cada uno sube a escena para que allf
cuente, sin que haya un final preescrito; pero no menos riesgoso y que a veces
puede relatarse en un escrito; y otras anénimo se pierde en el olvido de quien
aposté al deseo y desting su pérdida en Ia vida. El otro, el Hamlet de
Shakespeare, ese que como dice Maria Bonilla, directora de teatro, cada actor
encarna a Hamlet con su Hamlet. Ese otro Hamlet, el del texto-murmullo y
del drama, ese Hamlet somos todos capturados en 14 escena. Nos anuncia que
la muerte no nos devolverd a Jos muertos y que la vida exige seguirla
destinando,
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ACERCA DE OTRAS PERSONAS Y OTRAS
ESCUCHAS: EL. TRATAMIENTO DE FAMILIAS

Judith Laddnyi*

El tema de la familia ha sido estudiado desde distintas perspectivas de las
Ciencias Sociales, y en distintas épocas, y de pocas instituciones se han dicho
cosas tan diferentes, aceptadas como verdades absolutas que al tiempo
resultaron modificadas por otras investigaciones, Hoy en dia a la luz de la
preocupacién de lo humano de las relaciones humanas se habla de la familia
desde todos los discursos sociales, Tenemos asf una enorme diversidad de
instituciones, donde profesionales del campo de las Ciencias Sociales tratan
por todos los medios de utilizar sus conocimientos aportando una enorme
diversidad de enfoques a la llamada "célula basica de la sociedad”, ya que se
culpa por casi todo lo que sucede a la llamada "pérdida de valores" de la
familia. Las ilusiones de un modelo idilico, de armonfa, de unidad y de
equilibrio llevan a unir todos los esfuerzos para reforzar las virtudes, recu-
perar de esta manera "la felicidad perdida”.

Algunas ideas se centran sobre la interpretacion naturalista (lo natural del
ser humano es la familia, por su propia naturaleza el ser humano "crea” la
familia; la familia es la forma superior y natural del ser humano, etc.),

*  Apdo 1412-2050. San Pedro de Montes de Oca, San José, Costa Rica.
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desnaturalizando a la violencia dejindola por fuera de la que serfa original
del ser humano.

Otra de las posiciones mds claramente idealista es la que sostiene que la
eleccion libre por amor, el encuentro entre un hombre y una mujer totalmente
conscientes y maduros respecto de sus deseos y en un estado de realizacién
fisico, mental, laboral, social y afectivo garantizaria el bienestar, el cre-
cimiento y €l desarrollo de los hijos, creando un conjunto de equilibrio y
armonia a la que se le llama familia.

Ya sea hablando del pasado o pensando en el futuro, lo que se intenta es
lo imposible: conocer lo real, dominarlo, logrando recuperar o construir un
mundo feliz, sin conflictos, superarido a la indefensién y a la muerte. Lo que
en las concepciones familiares se busca es encontrar la respuesta en los
avances de la ciencia.

El esquema evolucionista fue cuestionado, dando lugar a las teorfas
funcionalistas que explican entonces que el surgimiento de la familia se debe
a las necesidades biolGgicas, al instinto sexual, y las respuestas que cada
cultura déd a la necesidad de reproducirse son expresién del instinto de
conscrvacxén que llevarfa a la expresién racional, en cada medio, para su
mejor funcionamiento. La vida social es un agrupamiento de individuos que
al interactuar producen su propia cultura, adaptdndose en cada caso a las
condlclones de la vida natural y cultural existente. Esta concepeidn de la
funcién de la familialleva acreeren la posibilidad de mejor o peor adaptacién
del individuo a su medio en su proceso de socializacién, buscando entonces
la mejor manera que la familia tendria que lograr esa adaptacién de sus hijos,
satisfaciendo sus ncce51dades a través de los cuidos maternales y el. modelo
cultural educativo que permatlrla la incorporacién a la sociedad de cada
individuo. El lenguaje serfa aqui un producto de la cultura cuya funcidn es
la mejor comunicacién entre los seres humanos.

La bisqueda de la antropologfa contemporanea es delimitar lo que define
a la condicién humana, buscando aquello que estd presente en todas las
culturas. Las transformaciones conceptuales que aporta la antropologia de
Levi-Strauss, la lingiiistica estructural se Saussure y el psicoandlisis llevan a
considerar a lo humano como efecto del universo simbélico. Es a partir de
entonces que se puede conocer, tolerando lo incognoscible, al sujeto humano
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como efecto de la produccién significante. ;Acaso el infante humano no nace
de un significante y no de ia mama?.

Es necesario entonces para que una familia exista, que el encuentro que
em-pareja, establezca alguna relacién de alianza, Toda alianza es de tres
porque inscribe un orden, regulando la sexualidad (Atomo de parentesco).
La diversidad cultural modaliza en cada lugar con normas explicitas lo
permitido y lo prohibido y marca diferencias significantes entre padre, madre,
e hijo ubicando a las relaciones de parentesco, diferenciando a las relaciones
por alianza de las de linaje.

La cultura impone un orden alli, donde no existe ninguno con la pro-

hibicién del incesto. Regula ganancias y pérdidas e impide el reintegro del

producto a su origen. Esta operaci6n implica a su vez, obligaciones funda-
mentales: dar, recibir y devolver referido a mujeres, bienes y palabras, es
decir, intercambio de dones. '

Los mitos del origen de lo humano, se encarnan en el origen de cada ser
humano, para decir lo indecible.

Es en la articulacién de la naturaleza con el acontecimiento que se
actualiza e historiza, donde se funda to particular; cada sujeto.

La pasién por el andlisis ha llevado a los psicoanalistas, desde alrededor
de 1950, intentar algin tratamiento posible de la psicosis: hablando a través
de terapias individuales, grupales, en internamientos en hospitales de dia, en
servicios comunitarios, tratamientos familiares, multi-familiares, redes
comunitarias, etc. Se produjeron abordajes que ubicaron a la locura como
aquello que enuncia y denuncia un desorden.

La antipsiquiatrfa permitié pensar en ese desorden llevando como direc-
ci6én de la cura desordenar a toda la familia y reordenarla. Con la aspiracién
de la desalienacidn del sujeto conforme a un simil de transformacién social
y a la lucha de clases.

Otra forma de pensarlo era tomar la imposibilidad del psicético de
metaforizar lo real consolidando pensamientos fijos e inamovibles, verdades
incuestionables tomando al loco como aquel que nombra su diferencia con
jirones de esa orden que operd sobre él: 1a funcién familiar, Se ubica entonces
en la tercera generacion el origen y el retorno imposible que lleva a una falla
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en simbolizar lo imaginario o de imaginarizar lo simbélico produciendo en
el sujeto conductas a las que se llamé anormales.

Buscaron a través de la participacién en el tratamiento de las tres genera-
ciones resignificar esos pensamientos fijos, cuestionar las verdades silen-
cladas. Al terminar ese proceso o la familia se adaptaba a la anormalidad de
su familiar o €l a la anormalidad de su familia.

Tanto el tratamiento familiar de la locura abordado por la antipsiquiatria
como la efectuada por psicoanalistas se propone desde un lugar de saber,
convocar a una familia que se presenta siempre sosteniendo una dualidad de
sanos y enfermos, buenos y malos a y través de ubicar la palabra del paciente
en la familia se remueve esta dualidad, se busca que la situacién pase a ser
compartida y comprometida para todos en alguna medida. La terapia familiar
es para muchos la posibilidad de ser escuchados de ptra manera por los otros
y de averiguar si cuenta con alguien en el mundo o tendré que seguir solo,

El terapeuta apoyado en la linea antipsiquidtrica sabe y toma partido. Usa
su poder a favor del loco de 1a familia y si este no habla y dice de la locura
familiar y de los pactos para sostenerlo como tinico enfermo, el terapeuta lo
hace por €I, le presta su voz al oprimido.

Los terapeutas sistémicos parten de una cosmovisién similar. Su
propuesta es modificar el sistema que al estar distorsionado provoca reite-
racién del mensaje en reforzamientos, y detencién de la accidn por efectos
repetidos de las paradojas que no permiten movilidad dentro del sisterna. Los
terapeutas sistémicos apuestan a lo que ellos denominan "cambio”. Algoque
circula en el mensaje no puede ser dicho de otro modo. Estdn todos los
elementos para una nueva estrategia pero no hay posibilidad para rearticu-
larlo en una nueva estructura de comunicacién y llevar a cabo la modifica-
cién. Es a partir de tareas y otras técnicas que confronten la entropia del
sistema ineficaz que propone su efecto terapéutico.

Aquf el desacuerdo no pasa por el abordaje técnico (inclusive podriamos
decir que son magos para pensar el acto terapéutico ¥ para sostenerlo), sino
porque parten de tener el saber, no solo cientifico, sino también del verdadero
deseo del grupo familiar, y esto estd implicado en una nocién de sujeto no
barrado. El sujeto estarfa "barrado” por la patologia comunicacional, y un
tratamiento eficaz Io restaura, le permite usar todos sus recursos, y enfrentar
las nuevas situaciones, es decir lo "desbarra” y lo completa,
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Los psicoanalistas de "familia" teorizan la existencia de un inconsciente
familiar que funcionarfa como un "metainconsciente” o un "paraincon-
sciente” que producirfa efectos peculiares en cada sujeto: el mito familiar y
su connotacién para cada miembro de la familia. Podriamos decir que el
“inconsciente familiar" que ellos derivan del coencepto de dtomo de paren-
tesco de Lévi Strauss, funciona como una estructura inminente y ontoldgica.
Estarfamos entonces ante la existencia del Otro del Otro.

Es que la familia como significante insiste desde la clinica, desde donde
insiste siempre para los psicoanalistas que siempre tratan de decir alguna
verdad que permita recubrir 1a falta. Algunos nifios, algunos adolescentes, y
los psicéticos son la feroz, la siniestra expresion del discurso que los
constituye mostrando asf que la alianza que les di6 origen fue la del poder,
impuesto por el horror o recubierta de falsedad.

Si hizo falta una regla es justamente porque no habia alguna ahi. La
condicién humana sigue enfrentando diferencias con las desigualdades,
suprimiéndolas. Fl incesto no es simplemente la violacién de la regla de la
interdiccién es la violacién de sus obligaciones. Es ganar sin perder, es
recibir sin dar, gozar sin compartir mostrando lo desmedido del afdn de la
acumulacién -mujeres, palabras y bienes- regodedndose con el goce del
poder.

Lavi Strauss habla del cuarto término del dtomo de parentesce como
aquello que es igual al vinculo de alianza en relacién a la ley del intercambio
siendo la ley la funcién, y cuyo valor se obtiene aplicdndolo a sus argumen-
tos.La familia se compone de cuatro términos, padre madre hijo y el tio
materno, el dador de la mujer, que a [a vez que entrega a una mujer, espera
recibir otra a cambio, que no pertenezca a su familia. Este lugar se ocupa de
diferentes maneras segtn la cultura,

Decir que algo funciona no es lo mismo que decir que algo esta en funcitn
de algo. Funcién es por un lado actividad especifica realizada por un célula
viva, un érgano u aparato, desempefio de un oficio o facultad, papel que
desempefia una palabra en una cadena lingiifstica, pero también es la aplica-
cién entre dos conjuntos, que asigna a cada miembro del 1 un miembro del
2. Se escribe y=f (x) dende y es la variable dependiente y x la variable
independiente, (1)
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Las relaciones de parentesco se fundan en la funcién simbélica y se
constituye asf 1o humano que tendrd que efectuarse en cada humano para que
pueda serlo.

Las relaciones son humanas entonces si y solo st estdn en relacién a la
legalidad para cada miembro del conjunto. No es algo que estd en el medio,
entre los dos, en el vinculo, sino en cada uno; funcién de la diferencia. La
cultura surge como efecto de la ley que insiste, lo prohibido y abre ¢l camino
a lo permitido en cada sujeto. Se forma a través de la funcién simbélica la
posibilidad de nombrar a quienes forman parte de un conjunto y qué lugar
ocupardn en él.

{Qué sucede cuando esto no ocurre? ;Si el lugar en ese conjunto se le estd
negando a alguien?. ;Cémo se hace? ;Es posible, que se reconozca? ;Qué
es lo que se dice y dénde hay que decirlo para que un significante cumpla su
funcidn y signifique algo? ;Cualquier ser hablante y en cualquier parte?

Tratar: dice el diccionario, es manejar o usar una cosa segin se indica;
portarse bien o mal con alguien; intentar hacer una cosa o procurar con-
seguirla. Y dice de tratamiento que es accién y efecto de tratar o tratarse. (2)

Tratar con una familia es entonces intentar convertir un lugar significativo
para alguien, aventurarse con otros en ese espacio, que ya no es en medio de
la ferocidad que acecha. Tratar que aparezca, que surja de las palabras que
alli se digan una novela, una historia, un drama, en fin, un mito que pueda
encubrir, acallando los alaridos en un cuento.

NOTAS

1. Diccionario Espafiol Actual. (1988) Espafia: Ediciones Grijalbo.
2. Tbidem.




Acerca de otras personas y ofras escuchas a7

BIBLIOGRAFIA
Alberti, B. M y Méndez, M. L. (1993) La familia en la Crisis de la
Modernidad, Buenos Aires: Argentum Editora.

Berenstein, L. y otros:. {1991) Familia e Inconsciente. Buenos Aires: Edito-
rial Paidés.

Lacan, ]. La Familia. Argentina: Publicacién interna de la Escuela Freudiana
de la Argentina.

Lacan, J. (1981) Seminario 3. Buenos Aires: Editorial Paidés.

Levi Strauss, C. (1969) Las Estructuras Elementales del Parentesco. Buenos
Aires: Editorial Paid6s .

Schnitman, D. E. (1969) Nuevos Paradigmas. Cultura y subjetividad. Bue-
nos Aires: Editorial Paidds.






9

INFANCIA: ENTRE MITO Y REALIDAD

Lilliam Garro L.*

La infancia en la historia

Partamos desde otra escucha, con otras palabras. De la historia. Evo-
quemos la infancia en la historia. Iniciemos el texto retomando algunos
elementos significantes , trabajados por los historiadores, en relacién al tema
que nos convoca. Deciamos una parte de la historia, ya que, en la medida que
destacamos algunos acontecimientos que creemos significativos, interpreta-
mos. Situar al nifio, en relacién a estos acontecimientos, considerados deter-
minantes dentro de la historia de la infancia, serd nuestro comienzo.

En el curso de la historia, se le ha dedicado poca atencidn alas experiencias
de la infancia. La nifiez padece de amnesia. M4s all4, de ia amnesia infantil
que sufre el sujeto adulto, tal como lo plantea Freud, ésta se plasma, quiza
no casualmente, en los escritos. Padece de una escritura olvidada, Quiz4
porque una escritura es una reformulacion de la historia y c¢émo escribir algo
que se olvida. No olvidemos que quienes pueden inscribirla, en el papel, son
los adultos, los que, como bien sabemos, olvidan que fueron nifios. Entonces,

*  Apdo 116 Tibéss, Costa Rica.
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qué importancia tiene cse tiempo cuando lo olvidamos. Se torna dificil
escribir e inscribir un tiempo olvidado. Tiempo de la infancia donde nada
pasa y todo pasa,

Son pocos los estudios que se han dedicado a develar su historia, sin
embargo con gran facilidad encontramos manuales que instruyen sobre las
"mejores” formas de crianza de los nifios, refiriéndose bésicamente, a la
presencia o ausencia de castigo en Ia relacion con los nifios.

.Marcar el pasaje del nifio, su lugar, a través de los diferentes siglos se hace
necesario. Recorramos este camino.

La infancia es generalmente idealizada. Se ha construido el mito de la
infancia feliz. Pero, si damos unos pasos atrds, nuestra mirada se encuentra
con una historia deprimente de usos y abusos en relaci6n a los nifios.

Desde la antigiiedad hasta el siglo IV se establecieron précticas de
infanticidio encierros, palizas, etc que son una muestra de la agresividad y
crueldad que han estado presentes en la relacién de los adultos con los nifios.
De acuerdo a los historiadores, la costumbre de azotar a los nifios tanto en la
escuela como en el hogar parece haber sido comun hasta el siglo XVII, " los
nifios entonces como después a veces merecen ser azotados"se solia decir.
Se trata quizd de preguntarnos, ;por qué, tan naturalmente, se establece, el
castigo hacia los nifios? De alguna forma, su condicién fisica, parece ser
determinante. Fisicamente, ¢l nifio no puede oponerse a Ia agresion, Su
condicién de indefensién fisica y psiquica marca su relacién de dependencia
con los otros. Diversas formas de agresividad parecen estar en el fundamento
de esta relacidn, :

Conforme retrocedemos en el pasado, nos enteramos como los nifios
estuvieron expuestos de manera brutal a la agresion, golpes, terror, abandono,
muerte violenta, abusos sexuales, etc. Hasta el si glo IV el infanticidio era un
acto legalmente establecido. Agresién que ha sido considerada como natural,
en tanto se rige por la razén y no por la ira. Se les agrede en aras de su
bienestar. Pero también, por el bienestar del adulto que considera al nifio
Como su agresor, por cuanto sus manifestaciones de llanto, demandas,
deseos lo atormentan. El grito, el llanto genera angustia en el adulto, y de
alguna manera, parece venirle a convocar su historia, su pasaje por la
infancia, que materializa en su lugar frente al nifio. Debe sostener su
autoridad. La historia social convoca una historia individual.
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La infancia, ha representado un lugar, donde ¢l adulto deposita sus
fantasmas. Ha estado tan cargado de proyecciones, que cuando lloraba
demasiado, o manifestaba cualquier otro tipo de exigencias se le consideraba
un engendro poseido por el diablo, se crefa que algo sobrenatural lo habitaba,
e inmediatamente aparecfan diversas formas de control, que podian oscilar
desde castigos hasta el infanticidio.

Desde el Siglo TV hasta el sigto X111 el nifio de padres acomodados pasaba
sus primeros afios en casa de una ama de crfa. Se daba un abandono
institucionalizado. En esta época se consideraba que el nifio tenfa alma.
Ademés de las pricticas de abandono institucionalizadas, la simple entrega
de los hijos a otras personas era bastante frecuente hasta el siglo XIX.
Muiltiples eran las razones para estos abandonos: para que aprendan a hablar,
vencer la timidez, por razones de salud, educacion, en pago de algiin servicio,
Pareciera que de lo que se trataba, era de buscar alguien que se hiciera cargo,
de una crianza , que se volvia intolerante, para el progenitor. Asumir el lugar
de padres angustia, incomoda, inquieta a los hijos. Vale recordar, aquf la
expresion, "no tengo suficiente leche para alimentarlo”, "si le doy solo pecho
queda con hambre", con cierta regularidad oimos decir a las madres, que
cuando el hijo estaba recién nacido, le daba miedo alzarlo. La insistente
recurrencia a las abuelas, que son las que saben, y en muchas ocasiones
inclusive la hija se va a casa de su madre para qué le diga que hacer con su
bebé, o si nos permitimos ser mds exactos para que atienda al bebé. Todos
estos son ejemplos, donde ya de partida, se teme una imposibilidad en la
crianza y se moviliza mucha angustia en su capacidad de creacién. En
particular, para Ia hija, parece que se hace sumamente dificil, asumir el lugar
de madre, cuando hay otra madre presente. Como destituirla de su lugar.
Asumir la maternidad tiene consecuencias. Los lugares se corren: la hija es
madre, la madre es abuela.

El concepto de infancia, tal como lo manejamos actualmente, no aparece
sino hasta el siglo XVI. Antes de esto, lo que se concebfa, era ef pasaje del
recién nacido ala adultez. Se le concebia como una cosa que habia que esperar
que accediera a ser sujeto. Momento significativo, el siglo XVI, en tanto
marca y nombra un momento de la vida del sujeto,” aesacosa ” se le empieza
a permitir el ingreso a la vida afectiva de los adultos. Se marca otro lugar
para el nifio.
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Entonces, ;a qué orden de cosas nos referimos al hablar de la infancia?
¢Es del orden de lo individual o de lo social? Tal como lo menciona Lioyd
de Mause, la historia de la infancia es la historia de algo privado no publico,
algo del orden de lo fntimo. Del lugar donde cada generacion recrea los
problemas que después se plantean en la vida piblica. La infancia nos remite
entonces a un lazo establecido entre lo individual y lo social, entre lo privado
y lo ptiblico, entre el deseo y la demanda social.

La infancia remite al deseo de los padres, al lugar de estos en su historia
y a la posicién histérica de la nifiez en su proceso de constitucién. Interro-
garnos por el deseo que habita al nifio en relacién a sus padres es fundamental,
asi como nos preguntamos por el anudamiento de los modelos de crianza con
este deseo.

A través de las épocas, ha sido comtin una costumbre de crianza , asustar
alos nifios con espiritus y fantasmas. Primero se utilizaba lareligion, después
se buscé figuras mds cercanas al hogar, el hombre lobo, barba azul, el coco,
el cadejos, el cuarto oscuro, la muerte. Lo cierto es que siempre ha estado
presente la necesidad de personificar figuras punitivas en los procesos de
crianza. .

El aterrorizar alos nifios como método parece casi inevitable. A los padres,
les resulta imposible hacer frente a sus propias ansiedades, por ello recurren
a amenazas aniquilantes. Los padres parecen complacerse con amenazas de
destruccidn, parecen necesitar constantemente, poner frente al nifio, la
amenaza de muerte. Quizd , como una forma de liberarse de su propia
destruccién y muerte.

Las manifestaciones de ternura, se expresan con mayor frecuencia cuando
el nifio no pide nada, en especial cuando estd dormido o muerto. Es un buen
nifio, no molesta, se queda donde le digo, no desobedece, se amolda a todo.
A los nifios se les fajaba y se les envolvia para inmovilizarlos.,se argumen-
taba, que de lo contrario se podria hacer dafio. "Se podia arufiar”, es decir se
partia de que podia agredir a otros y a €] mismo también. Una atmésfera de
muerte rodeaba al nifio desde su nacimiento, ante lo cual se tomaban una serie
de medidas, purificaciones, amuletos, envoltorios, que se consideraban ne-
cesarios para salvarlo. Précticas intimamente ligadas a la posibilidad de que
el nifio fuera posefdo por el demonio, y que lo dejarian para siempre en deuda




Infancia: entre mito y realidad 103

con el adulto, en tanto lo salvaba del mal, Ligadas en (ltima instancia a
reprimir el advenimiento de la palabra en el niifo. e un palabra propia,

Desde el siglo XIV hasta el siglo XVII la relacién paterno filial estd
marcada por una gran ambivalencia de los padres frente a los hijos. Cuando
el nifio entra en la vida afectiva de los padres es un recipiente de proyecciones
peligrosas y era funcién de Jos padres moldearlo”me duelée mds a mi que a
él, pero debo castigarlo”, Dentro de esta posicién, podr{amos decir incluse,
gue se ha llegado a una especie de normativizacién: por la cabeza no se les
debe pegar, porque podria causarle dafios severos y quizd hasta la muerte, en
un intento de poner limite a una violencia que podria ser desenfrenada.

Un hecho significativo, en la historia, es la relacion establecida entre el
nifio y sus excrementos. Antes del siglo XVIIT no hay datos sobre el conlrel
de esfinteres. Los padres se quejaban de que los nifios ensuciaban los rincones
para lo cual se prescribian remedios, pero, no es sino hasta después del siglo
XVIII que se inicia la educacién esfinteriana. A través del enema y la purga
era la forma de relacionarse con el interior del cuerpo del nifio. Se daba una
concepci6n de" nifio recipiente”, se les purgaba enfermos o sanos.

Con gran frecuencia se aplicaban exdmenes de heces y orina para deter-
minar el estado interior del nifio. Los nifios se identificaban con sus excre-
mentos. A finales del siglo XIX se ha asumido con tal seriedad la educacién
higiénica, que el nifio ideal es el que no soporte suciedad alguna en su cuerpo.

A partir del siglo X VIII varian las relaciones paterno filiales. Disminuyen
las proyecciones peligrosas y los padres se acercan al nifio buscando dominar
su mente para controlarlo: controlan su mente , sus berrinches, su sexualidad,
Se da una cercanfa en la relacién madre - hijo, las madres amamantan a los
hijos, se les castigaba menos.

Progresivamente, desde el siglo XIX hasta mediados del siglo XX, se
trazan otros caminos. Se busca guiar al nifio, socializarlo . Hasta Ilegar, en ¢l
siglo XX a una mayor participacién de los padres en la vida del nifio. Sin que
deje de ser este siglo heredero de la historia que le precede. El nifio pasa a
ser sujeto,

Estos son algunos elementos que consideramos significativos en relacion
al lugar, que a través de la historia han ocupado los nifios, y que marcan el
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camino de la construccién de su subjetividad. Experiencias significantes que
develan la construceién mitica de la infancia feliz.

A partir de esta dimensidn histdrica, el nifio se ha visualizado ligado a una
fuerza demoniaca o mds recientemente a una fuerza benéfica. Un lugar de
objeto, cosa, propiedad lo marca. Siglos de historia, siglos de huellas que
inscriben, al nifio, y que nos invitan a repensar desde el psicoandlisis, qué es
un nifio.

lLa infancia con historia

Dominacién, utilizacién, apropiacién son los elementos, que se han
constituido como significantes en la relacién adulto - nifio . Desde ahi, c6mo
responder a esta pregunta. Esta dimensién histérica que, como un relato,
define estructuralmente fugares de relacién, inscribe al nifio. Insistimos en el
lugar de la historia , porque sabemos que estamos impregnados de ella y, en
esa medida tiene sus consecuencias en la clinica. Con Anna Freud, por
ejemplo, nos encontramos, con un nifio en posicién de objeto, hay un yo bajo
observacin, la distorsion de su funcién es indice de patologia, se opera bajo
una forma de adecuacién del nifio a su medio, y asi, cada abordaje clinico
conlleva una posicién frente al nifio.

Histéricamente vimos cémo se han establecido leyes intersubjetivas que
rigen las relaciones paterno filiales en tanto sostienen una concepcidén de
nifiez. Desde el psicoanilisis, cudl es el concepto de nifio. En la medida de
que ademds de tener en cuenta las leyes intersubjetivas, entran en juego, las
leyes del discurso, las que rigen larelacién del significante con el significado.
Hasta donde se instaura una ley que partiendo de lo intersubjetivo dentro de
un determinado orden discursivo, establece un abuso de autoridad. En
relacién a los nifios, con gran facilidad se confunde ley y autoridad. Es un
camino fértil para que se instale el discurso del amo ." Hay que educarlo”,
dicen los adultos. Bajo, el pretexto de la educacion, la retacién amo-esclavo
aparece a flor de piel. ;Es el nifio un sujeto que se hace objeto para el otro?
(Cuando un adulto estd frente a un nifio , qué mira el adulto ahi? ;En que
espejo se mira? ;Qué historia infantil se moviliza? ;Qué deseos, angustias,
temores ¢ ilusiones imaginariza en ese nifio?

Con Freud se empieza a dar un viraje significativo en la concepcién de la
nifiez. A partir del estudio sobre sexualidad infantil, se empieza a resignificar
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el lugar del nifio y de lo infantil en la historia dei sujeto. Delimitdndose estos
dos conceptos: el nifio y lo infantil.

Sabemos que la neurosis tiene un caracter histérico, algo del pasado insiste
en repetirse. Repeticién que se establece a través de modos de ligazdn a partir
de la construccién de sintomna. Freud habla de fijacidn, algo se fija en relacién
a la sexualidad infantil, reprimida ¢ inconsciente. Lo infantil lo relaciona con
una disposicién perversa polimorfa lo que no significa que la infancia sea
perversa polimorfa. No significa que haya un ejercicio de la perversién por
parte del nifio. La perversién como estructura tiene que ver con modos de
crianza. En ese sentido se hace importante diferenciar entre el placer pul-
sional en el momento de la constitucidn del sujeto y la perversién como
destino del sujeto mismo, para poder delimitar qué es un nifio.

La infancia se va constituyendo por movimientos fundacionales que
implican tiempos reales histéricos , no son tiempos miticos sine que implican
movimientos que transforman estructuralmente el psiquismo infantil, Son
tiempos de estructuracién del aparato psiquico, que marcan avances y limi-
taciones del nifio frente a los ofros.

En el nifio mds que un ser omnipotente, nos encontramos con un ser
impotente frente al otro. La omnipotencia en primera instancia es de lamadre.
El nifio se muestra no sélo dependiente de la presencia - ausencia de la madre,
sino que también lo es de su deseo. Ante lo cual crea en primera instancia un
dominio omnipotente mdgico para pasar luego a un deminio por manipu-
lacidén, busca instaurar su lugar. Su discurso se constituye en ese Otro que es
la madre y a partir de ese discurso la seduce. El nifio tiene una posicién de
objeto en relacién al deseo de la madre, ;gué otro lugar podtifa ocupar cuando
se sabe objeto de placer para ella? El nifio es gjemplo de una de las pasiones
del ser: la ignorancia. El, nada sabe sobre sus deseos, son los adultos quienes
vienen a nombrarlo. En ese sentido los padres lo marcan inscribiéndolo
dentro de su propio deseo, En las categorfas padre y madre se esconde una
historia sexuada, la funcién parental se ubica del lado de io reproductwo
despojado del caracter sexual que tiene.

El nific se ve definido, entonces, por una determinada maduracion
biolégica, un limitado acceso al goce sexual, y por una restriccion en la
posibilidad al acto, al que apenas intenta acceder.
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La historia propia : Una novela

Ese nifio real, con sus posibilidades e imposibilidades, establece una
relacién determinada desde lo imaginario con su madre, que se ve recortada
desde un inicio por otro orden que Ie delimita, le simboliza, un lugar en la
historia. Una historia escrita por otros y de la cual el nifio trata de apropiarse.

Esta historia, individual y social, esa concepei6n de nifiez, tiene implica-
ciones en la clinica. Nos enfrentamos, por ejemplo, con qué valor darle
entonces, a la historia traumdtica, a esa biograffa infantil, que aparece en el
relato de los padres, ;cuando sabemos que es la manera como se han
presentado en el padre y [a madre el deseo? ; Qué lugar ocupa la historia que
el nifio transmite? ;Qué estatuto tiene su palabra, qué lugar ocupa frente al
discurso de los padres, frente al amo, en tanto se encuentra inmerso en el
discurso del amoy ;Como retomar la clinica de nifios en relacién a la
estructura familiar? El Tugar de los padres en la clinica infantil es ineludible.
Tiene su espacio en la direccion de la cura. Con cada nifio, nos enfrentamos
asu ubicacion dentro de la familia, y a la ubicacién de los padres en el trabajo
con el mifio. Lo que nos lleva a una pregunta mds, y ;cémo plantearnos el
lugar del nifio en relacién con el fantasma del Otro?

En relacion al sintoma, al fantasma, a la estructura en el nifio han surgido
muchas preguntas,

Si nos preguntamos por la estructura, sabemos que la neurosis deja su
modalidad de goce después de la pubertad, estd en relacién por el pasaje de
un goce sexual, es decir no podriamos hablar de una estructura neurética antes
de la pubertad pero queda la pregunta abierta sobre el sintoma y el fantasma.

Problematizar la concepci6n de sfntoma en el nifio resulta ser importante.
Escuchamos decir que el nifio es sintoma de la problemdtica de los padres.
Pero pensemos qué significa esto. Si nos limitamos a ver al nifio como
sintoma de la pareja parental le estariamos limitando la posibilidad de hacer
sintoma , el nifio deviene objeto, se convierte en el espejo que proyecta los
sinsabores de los padres. Si se define el sintoma en el nifio a partir exclusi-
vamente, del discurso del otro, ;qué entendemos por sfntoma? Freud hace
referencia a un conflicto intrapsiquico, que estariamos ignorando en el
momento mismo en que planteamos como tal una situacién ajena al
psiquismo del nifio. Lacan plantea;
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"El sintoma en el nifio se encuentra en el lugar desde el que puede
responder a lo que hay de sintomdtico en la estructura familiar...
sintoma como representante de Ia verdad"(1).

Entiéndase como una respuesta del nifio, como una forma de definir una
posicién frente a los otros, no como una forma de reflejar lo que ocurre en
los padres. El nific no es un apéndice de los padres, es alguien que a pesar de
su condicidn de indefensién lucha por tener voz propia, No es el reflejo de
lo que pasa en sus padres. No es su sombra.

Cuando el nifio se encuentra prendido en la captura imaginaria, en la
trampa donde se introduce para ser el objeto de la madre, dice Lacan lo que
puede hacer es ir mds alld de ese punto, y darse cuenta de lo que él es en
verdad. Incesante biisqueda imposible de alcanzar.

El paso del nifio de la dialéctica imaginaria del juege intersubjetivo con
la madre alrededor del falo, al juege de la castracion en relacidn con el padre,
es tundamental en la construccién de su subjetividad, Marca su posicién
frente al otro. Su lugar se complica, no es una simple dialéctica imaginaria
con la madre, estd el padre, el falo y el nifio mismo.

No es facil ubicarse en el analisis de un nifio frente a la proliferacién de
sus fantasmas imaginarios. Lacan nos habla de una permeabilidad del nifio
frente a todo lo que sea mito, leyenda, cuento de hadas, historia. Se manifiesta
una gran facilidad para dejarse invadir por los relatos. El pasaje por la palabra
de estos imaginarios es de lo que se trata en el andlisis con nifios. Sin ninguna
pretensidn de agotarlos pues nos encontrarfamos ante la pretension de agotar
el inconsciente. Lo infantil persiste.

De vuelta, cuando un adulto esté frente a un nifio, ;qué mira ¢l adulto ah{?
M4s bien, qué miramos cuando nos miramos frente a un nifio. El tejido se
extiende, se tienden los hilos de la infancia, de siglos de sujetacion, de
agresividad y de reencuentro y desencuentro. O como dice Lacan, nos
encontramos frente al nifio anhelado y perdido en el tiempo de la infancia.



108 Inscribir el Psicoandlisis

NOTAS

1. Lacan, J. (1987). "Nota sobre el nifioc". En: E! Analiticén. Espaifia:
Editorial Paradiso, p.17.
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FREUD, DORA Y LA MADONNA DE RAFAEL

Olga Cristina Redondo A.*

En un articulo que escribi el afio pasado, llamado "Esterilidad: ;Clinica
del sin-tomar?"(1), expuse que los casos de esterilidad femenina, referidos
por los médicos como psic6gena, usualmente responden, en el caso de la
mujer, a una estructura histérica.

En este articulo se destaca que, atin cuando estas mujeres han quedado
fijadas en el Complejo de Edipo, tienen la particularidad de que parecen
mantener un mayor compromiso con la lealtad a la madre.

Cuando se profundiza en su andlisis se encuentra que a pesar de que el
amor y el deseo por el padre se presentan con claridad; este padre no sélo
falla en separarlas del todo, sino que aparece para cautivarlas y, luego,
remitirlas a la madre. Lejos de liberarlas del tridngulo edipico, las remite a
la devocién por la madre, quien asciende ahora como "La Madonna",
inalcanzable y sin falla.

El padre venera a esa madre en quien reitera la adoracién que tiene para
con su propia madre.

*  Apdo. 848-2050. San Pedro de Montes de Oca, San José, Costa Rica,
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La adoracién de la Madonna

Manteniendo su mirada fija en las alturas donde ha colocado su altar, el
padre muestra a su mujer y a sus hijos, la direccién de su deseo y el nivel de
sus expectativas.

Sus hijos han de estar tan consagrados a la veneracién de su madre, como
¢l lo estd de Ia propia. En esta relacién se debera de recrear en espejo, la
relacién que €l tiene con su propia madre. El cede su lugar a 1a par de su
mujer, y da prioridad al hijo o hija para que éste se ubique a los pies de la
nueva madre, como venerador. Reinstituye al hijo o la hija en el lugar de
objeto (a), que completarfa al Gran Otro, en esie caso, la grandiosa madre,
para que €sta aparezca como sin falta.

Decia el padre de una de mis analizantes, cuando ésta cuestionaba su
lealtad para con la abuela paterna:

“La madre es lo més grande que uno tiene, no me ataque a lamfay yo
no le ataco a la suya."

Su mujer, ahora madre, ya no puede ser deseada, porque en tanto madre,
s¢ asemmeja a la propia y hace que el deseo se vuelva incestuoso y prohibido.
Como mujer, le resulta indeseable; pero al consagrarse como procreadora de
hijos, accede al trono de "La Madre”, y su lu gar tendrd sentido mientras tenga
hijos a quienes cuidar.

La madre de una de estas mujeres le repetia:

"Los hombres no son mds que un parche mal pegado, en cambio una
madre no le va a fallar nunca.”

Con esto, la hija es atrapada entre dos vertientes: por una parte, queda
cautivada por su fascinacién, con la omnipotencia y grandiosidad de la
madre, a la cual ella le preserva el sentido al consagrarse a rendirle tributo;
por otra parte, queda culpabilizada por albergar deseos de transgresién, por
los deseos incestuosos.

Tanto el odio y larivalidad por el padre deseado, como el deseo de gualar
alamadre, arrebatdndole la maternidad para tener un hijo y un trono propios,
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van a generar el terror de ser aniquilada por la venganza de la deidad
enfurecida. .

El altar de la madre es realzado con la falta de un hijo propio, ya que de
aparecer, éste seria prueba de que se ha consumado un acto de traicidn. La
esterilidad reconfirma su alianza con la madre, cotroborando que el hombre,
"parche mal pegado”, jamis va a atravesarla con la fecundidad de su deseo,
ni la correrd de su lugar de falo de la madre. Con esto evita aniquilarla, tanto
como evita ser aniquilada, :

En el mismo acto, responde a la otra vertiente, a la seduccidn ejercida por
un padre que muestra dos caminos, entre los cuales deberd elegir. Responde
negdndose a ser madre, con lo que escamotea la eleccién y la renuncia.

Cuando se tiene presente esta casuistica, no puede pasar desapercibido cl
hecho de que en el caso paradigmdtico de la histeria, el caso " Dora", que
Freud presenta en su trabajo "Fragmento de andlisis de un caso de histeria”,
aparece una escena donde ella se queda extasiada durante dos horas, admi-
rando precisamente a la Madonna, en el cuadro "La Virgen Sixtina" de
Rafael. Obra donde aparece un obispo arrodiliado en veneracién de la Virgen
Madre y del Nifio Dios que ella tiene alzado.

Esta escena y [0 que se desprende de ella, nos hace poner en duda algunas
de las interpretaciones de Freud, con respecto a este caso.

Para hacer este andlisis, se tendrd que partir de las observaciones plan-
teadas anteriormente, tanto en un grupo de estudic donde se trabajé este caso,
como durante el seminario de Casos Clinicos impartido por Susana Ber-
covich. En ambas ocasiones se suscitd una interesante polémica; por lo que
no puedo menos que insistir en sostener esa otra lectura del caso "Dora”,
haciendo ahora un andlisis mds detallado y extenso.

El juego de sillas

Siguiendo el andlisis que Freud hace, nos preguntamos por qué, siendo él
tan incisivo como lo es, se dejé fascinar por [a inteligencia del padre, al punto
que coincidi6, sin mayores cuestionamientos, con la version brindada por el
padre y Dora sobre una madre supuestamente descalificada y borrada,
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"...debi a la inteligencia del padre, ya destacada varias veces, el que no
me hiciera falta buscar por mf mismo el anudamiento vital, al menos
respecto de la conformacién dltima de la enfermedad.”(2)

Al describir el circulo familiar de Dora, Freud presenta al padre como la
persona dominante, tanto en el circulo familiar como en la historia y patologia
de la paciente:

"La persona dominante era el padre, tanto por su inteligencia y sus
rasgos de cardcter como por las circunstancias de su vida, que propor-
cionaron el armazon en torno del cual se edific la historia infantil y
patolégica de la paciente ...un hombre de vivacidad y dotes nada comu-
nes; un gran industrial, con una situacién material muy holgada." (3)

Sobre la relacién de Dora con el padre, Freud sefiala que ella se habfa
apegado al padre con acrecentada ternura, mientras que el padre, ya desde
nifia, la habia convertido en su confidente. De tal manera, Freud afirma que
la sefiora K. vino a suplantar a Dora, et Jugar de a Ja madre.(4)

Freud dice que Ia relacién de Dora con la madre era muy inamistosa. "La
hija no hacfa caso a su madre, la criticaba duramente y se habfa sustraido por
completo a su influencia."(5)

Sin embargo, a pesar de esta primera versién, se puede comenzar a
vislumbrar otra vertiente, pues el mismo Freud destaca que no armoniza con
las declaraciones del padre, el hecho de que éste responsabilice a la madre
del mal cardcter de Dora, atribuyéndolo a las manias con las que la madre
entorpece la vida hogareiia.

Acerca de la madre de Dora, es muy poco lo que Freud comenta.

Elcoincidid tanto con la imagen de madre descalificada, que pasé por alto
un detalle importante: Freud comenta que no conocié a la madre, pero que
de acuerdo con las comunicaciones del padre y de la muchacha, se formé la
idea de que era una mujer de escasa cultura y, sobre todo, poco inteligente,
que concentro todos sus intereses en la economia doméstica, Asi ofrecfa el
cuadro de la ‘psicosis del ama de casa’. Y agrega: "Carente de comprensién
para los intereses mds vivaces de sus hijos, ocupaba todo el dfa en hacer
limpiar y en mantener limpios la vivienda, los muebles y los utensilios, a
extremos que casi imposibilitaban su uso y su goce."(6).
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;A gué nos remite la "psicosis”, si no es a una ausencia de l{mites?
Entonces, ;quién ponia limites a su lugar de "ama'* dentro del 4mbito de su
casa? La madre dominaba el escenario en el hogar, al punto de no permitir a
los otros gozar de aquello de lo que ella si gozaba. Esa madre "borrada” lo
que hacfa en realidad era borrar la importancia de todo aquello que no
estuviera dentro del Ambito donde ella gozaba.

Freud resalta el desprecio que Dora manifiesta por su madre, pero nos
preguntamos si ella pudo separarse de su madre algtin dia, 0 si la madre Hegd
a perder su lugar de "ama" en algin momento.

De la publicacién que hizo Félix Deutsch (7), quien vio a Dora aiios
despusés, se concluye que no fue asf.

El padre atribuye los ataques de Dora al incidente en el lago. Dora dice
que aht, el sefior K. le hizo una propuesta amorosa; posteriormente, ellale
exije al padre que rompa relaciones con los sefiores K. El se niega a romper
con la sefiora K., con quien dice que lo une una mutua consolacién y una
amistosa simpatia que no encuentra en su propia mujer.

En su andlisis Freud explicita lo que se podria llamar el "juego de sillas”,
propuesto a Dora por el padre. A la manera de cuando los nifios juegan a las
"Sillas Musicales" y, al oir que se ha detenido la mdsica, corren para
apropiarse de una silla que les permita seguir jugando: el padre se corria de
su lugar a la par de la madre de Dora para ocupar un lugar cerca de la sefiora
K. La sefiora K quedaba libre de ocupar su silla junto al padre de Dora, en
tanto que el sefior K dejara su espacio libre; para ello, se le pedia a Dora que
aceptara el lugar junto a el padre. Un lugar que, desandando el juego,
resultaba una propuesta incestuosa donde el padre retenia a Dora para que
permaneciera al servicio de su goce.

Pero, ademds, nos preguntamos si la madre de Dora desaparecia total-
mente por estar fuera de escena, o si mds bien dominaba el escenario desde
su lugar escrupulosamente separado.

Freud no indagé sobre la posibilidad o imposibilidad que tenia el padre
para desprenderse, no con respecto a la Sefiora K., sino de su esposa, quien
aparecia tan absolutamente despreciativa e indiferente. No mostraba deseo
por él, ni se conmovia tan siquiera ante el hecho de que se fuera con otra, se
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enfermara o se intentara suicidar. Por el contrario, lo remitia a darle a otra
los regalos despreciados por ella,

Esto nunca surgié; como si para ambos, el padre y Freud, fuera obvio que,
en tanto era su esposa, el vinculo era indisoluble, incuestionable.

/Ocuparia la madre de Dora el lugar de la gran-diosa madre? ;Cémo
pensarlo si Dora la despreciaba tanto y admiraba a la sefiora K.7 Pero a la
vez, jcomo no preguntarlo?, sirecordamos que "permanecié dos horas frente
a la Sixtina, en una ensofiacién calma y admirada. (Y) Cuando se le preguntd
qué Je habfa gustado tanto en el cuadro....Al final dijo: ‘La Madonna’,"(8)

En una nota al pie de pdgina, Freud comenta que a medida que se va
alejando en el tiempo de la terminacion de este andlisis, tanto més probable
le parece que su error técnico consistié en que no atiné a "colegir en el
momento oportuno y comunicdrselo a la enferma, que la mocién de amor
homosexual (ginecdfila) hacia 1a sefiora K. era la més fuerte de las corrientes
inconscientes de su vida anfmica,"(9)

Sin embargo, una detallada y atenta lectura del caso, puede permitir dar
cuenta de la posibilidad de que el amor hacia la sefiora K., en tanto también
ella era madre, estuviera a la vez revestido por el desplazamiento del amor
-odio hacia la gran-diosa madre, y que fuera més bien ésta "la més fuerte de
las corrientes inconscientes de su vida animica". En la escena del lago, este
revestimiento cayd, dejando al descubierto a la mujer deseante que se
ocultaba detrds.

Para esto también se tendrfa que permitir hilar diversos datos significa-
tivos, planteados a lo largo de la exposicién del caso. Esto nos Hevaria a
sostener que el padre, a pesar de dirigir su mirada hacia la sefiora K., habia
dejado entrever una mayor devocién hacia otra figura: una madre, su propia
madre.

Madonna o ninfa

Freud plantea [a existencia de dos vertientes en la fuerza sexual de la
mayorfa de los "hombres cultos” (sujetos del discurso de la cultura) en su
trabajo: "Sobre la mds generalizada degradacién de a vida amorosa, (Con-
tribuciones a la psicologia del amor, I1)."(10)
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" ..1a conducta amorosa del hombre en el mundo cultural de nuestros
dfas presenta universalmente el tipo de Ja impotencia psiquica. La
corriente tierna y la sensual se encuentran fusionadas entre si en las
menos de fas personas cultas; casi siempre el hombre se siente limitado
en su quehacer sexual por el respeto a la mujer, y s6lo desarrolla su
potencia plena cuando estd frente a un objeto degradado. {....) A una
mujer asi consagra de preferencia su fuerza sexual, aunque su ternura
pertenezca por entero a una de superior condicién.” (11)

Freud atribuye esta conducta a "(...) la intensa fijacidn incestuosa de la
infancia y la frustracién real de la adolescencia. "(12)

Freud describe el recorrido que siguen estas dos corrientes para quedar
conjugadas en un solo objeto sexual:

"De estas dos corrientes, la tierna es la més antigua. Proviene de la
primera infancia, se ha formado sobre la base de los intereses de la
pulsién de autoconservacidn y se dirige a las personas que integran la
familia v a las que tienen a su cargo la crianza del nifio.(...) Eslas
fijaciones tiernas del nifio contindan a lo fargo de la infancia, tomando
consigo cada vez més de un erotismo que, por esa via, es desviado de
sus metas sexuales. Ahora bien, en la pubertad se afiade la poderosa
corriente *sensual’, que ya no ignora sus metas. Al parecer, nunca deja
de transitar por aquellos tempranos caminos y de investir, ahora con
montos libidinales mds intensos, los objetos de la eleccién infantil
primaria. Pero como tropieza ahi con los obstdculos de la barrera del
incesto, levantada entretanto, exteriorizard el afin de hallar lo mds
pronto posible el paso desde esos objetos inapropiados en la realidad,
hacia otros objetos ajenos, con los que pueda cumplirse una real vida
sexual, Es cierto que estos ultimos se escogen siempre segln el
arquetipo (laimago) de los infantiles, pero con el tiempo atraerdn hacia
sf la ternura que estaba encadenada a los primeros (...) asi quedardn
conjugadas ternura y sensualidad."(13)

Freud da cuenta de dos factores que impiden la reunién de estas dos
corrientes: '

"En primer lugar, la medida de frustacién (denegacién) real que
contrarfe la nueva eleccién de objeto y ladesvalorice parael individuo..
En segundo lugar, la medida de la atraccién que sean capaces de
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exteriorizar los objetos infantiles que han de abandonarse, y que es
proporcional a la investidura erdtica que les cupo todavia en la
nifiez."(14)

Preud plantea que como consecuencia de lo anterior la corriente sensual
consigue, s6lo en parte, su salida hacia la realidad. Para ello se ve precisada
de esquivar la corriente tierna, produciendo una limitacin en la eleccién de
objeto.(15)

“La corriente sensual que ha permanecido activa sélo busca objetos
que no recuerden a las personas incestuosas prohibidas; si de cierta
persona dimana una impresién que pudiera llevar a su elevada estima
psiquica, no desemboca en una exitacién de Ja sensualidad, sino en una
ternura ineficaz en lo erético. La vida amorosa de estos seres per-
manece escindida en las dos orientaciones que el arte ha personi-
ficado como amor celestial y terreno (o animal)." (16)

Esta cita es sumamente ilustrativa si recordamos que en el segundo sueiio
de Dora, aparecen asociaciones tanto con La Madonna, como con ninfas
asociadas a la degradacién de la mujer.

Llama la atencién, primeramente, el hecho de que Dora no sélo habfa
"depositado desde siempre sus simpatias en la familia paterna", sino que vefa
su modelo en una tia, hermana del padre.

Freud informa que esta mujer padecfa una forma grave de psiconeurosis,
q el p g P

y murié de marasmo "tras una vida abrumada por un desdichado matrimo-

nio".{17)

No pasa desapercibido el hecho de que el hermano del padre era un
"solterén hipocondriaco”.

Al parecer, los tres hermanos tuvieron dificiltad para integrar las dos
vertientes de la vida sexual "normal”.

Freud dice claramente que la medida de atraccién que sean capaces de
exteriorizar los objetos infantiles que han de abandonarse contribuye al
fracaso de la integracién de ambas corrientes. Cabe aqui, entonces, la
pregunta: ;Nos sefialard la vida de estos tres hermanos laimposibilidad tenida
para desprenderse de sus relaciones incestuosas, debido a la "medida de
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atraccién" ejercida tanto por las figuras edipicas, como las fraternas, sobre
las cuales la "investidura analitica" se habfa desplazado?

Si esto fuera asi, se tendria otro indicio de que el padre de Dora en realidad
tenfa puesta su mirada veneradora sobre su propia madre, y que fue esto lo
que le transmitid a ella.

El Traspié de Dora

Interesantemente, a rafz del segundo suefio y de las asociaciones de Dora
con respecto tanto a la muerte del padre, como a la lectura que hace de una
enciclopedia, ella recuerda que leyd sobre apendicitis cuando, poco antes de
que la tia muriera, recibieron una carta de un tio, diciendo que ellos no
podifan ir a verla en su gravedad, debido a que el hijo tenfa apendicitis.

Freud recuerda que poco después de la muerte de la tia, Dora habia
tenido una supuesta apendicitis. Sobre esto ella aclara ahora, que "al segundo
dia le vinieron fuertes dolores, anunciadores del perfodo, que desde su
enfermedad se habia vuelto muy irregular."(18)

A esto Dora agrega que se vio subir por las escaleras, y asocia el hecho
de que después de la apendicitis, evitaba subirlas porque habfa quedado con
dificultades para caminar, pues arrastraba el pie derecho. Este dato fue
relacionado luego con un resbal6n, o mal paso dado antes de los ocho afios,
por el cual se habfa torcido ese mismo pie.

Dora comenta que la apendicitis sucedié nueve meses después de la
escena en el lago. Freud sefiala que "la supuesta apendicitis habia realizado
entonces la fantasia de un parto."(19)

Freud deduce:"(...) ella se habfa procurado una enfermedad sobre la cual
habfa lefdo en laenciclopedia, y se habia castigado por esa lectura; pero debid
reconocer que ¢l castigo no pudo referirse en absoluto a fa lectura de ese
atticulo inocente, sino que se produjo por un desplazamiento (...)"(20) Freud
supuso que ese desplazamiento fue realizado sobre el momento en el que ley$
en la enciclopedia acerca del embarazo y el nacimiento.



118 inscribir el Psicoandlisis

La eleccion

Desde la perspectiva del trabajo realizado con mujeres estériles, yo tendria
que plantear que es posible ain otra interpretacidn.

En tanto la tfa predilecta estaba investida por el desplazamiento edipico
del padre, su muerte representaba la muerte de " La Madre", y posibilitaba
el acceso al hombre, al embarazo y al parto. Esto nos llevarfa a sostener que
la culpa y el mal paso por el cual se castigaba con su cojera, respondfan a su
deseo de matar a la madre, Ante esto, la tnica manera de resarcirse y de
retvindicarse con ella, seria alejandose de aquél por quien habfa deseado su
muerte, y permitiendo en su lugar, la muerte de éste.

Esto nos hace pensar que quizd fue la imposibilidad de Freud para trabajar
la vertiente de amor y terror a la madre, lo que hizo que Dora suspendiera su
trabajo con él.

Dora no coincide con el criterio expresado por Freud, tal y como lo vemos
en su respuesta : " Cuando al concluir la segunda expresé mi satisfaccién por lo
logrado, ella respondié desdefiosamente: ‘¢ Acaso ha salido mucho 7.".(21)

Freud, al igual que el sefior K., le mostré a Dora las pruebas de su deseo
incestuoso, pero no cuestiond su sumisién para con la gran-diosa madre, por
lo que ella, sintiéndose descubierta e incriminada, quedé obligada a renunciar
a éste para no ser acorralada por el poder de su grandiosa rival.

Existiria la posibilidad de que Dora se haya despedido de Freud con ese
segundo suefio, mostrandole el inico camino de salida que le quedaba.

Matando al padre, al hombre y a Freud, ella podia volver a la casa, igual
a como lo hizo la gobernanta después de que fue seducida también por el
sefior K. Con esto podia reestablecer su alianza con la madre, y asf, al igual
que lo hacfa con la sefiora K., regresar a leer el libro del saber, sin el riesgo
de ceder a Ia seduccién de un hombre,

Esta renuncia tendria que tener por fundamento la necesidad de mantener
una alianza inquebrantable con la madre.

Después de que Dora recuerda que en su infancia habia sido una "chu-
peteadora”, de su dedo pulgar, Freud establece la relacién con la succién del
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pecho de la madre o nodriza, y lo toma como fundamento de la tos, para dar
cuenta de la fantasia de succién del miembro viril, (22)

Sin dejar que pase desapercibido lo mencionado por Freud en esta cita,
con respecto a la madre nodriza, se puede encontrar el punto de partida que
nos permitird explorar otra vertiente, la cual eveca la alianza gratificante con
la madre. :

La frecuente presencia de problemas respiratorios, en momentos cuando
las pacientes estdn trabajando la ambivalente relacidn con sus madres, nos
lleva a preguntarnos si en Dora, este cuadro no responderia mds bien a una
transaccidn, producto, por una parte, del temor de ser aniquilada por la rival
¥, por otra, de la resistencia a renunciar a esa relacién gratificante.

Se expia la culpa por rivalizar con la madre, a través de la creacién de
sintomas localizados a lo largo de los érganos que permiten la incorporacidn
y la oralidad. Organos significantes de esa alianza que fue garantia primitiva
de sobrevivencia.

En un pie de pdgina Freud sefiala:

"hasta su primera enfermedad habfa andado pareja con su hermano,
..Como si hasta entonces hubiera sido un varén, y solo entonces se
hubiera convertido en una nifia. Y en realidad era una criatura salvaje,
pero desde el ‘asma’ se volvié tranquila y decente. La contraccion de
esta enfermedad marcé en ella la frontera entre dos fases de la vida
sexunal; de ellas la primera tuvo cardcter mdsculino, y la segunda,
femenino."(23)

Freud no trabaja el Edipo Negativo en la relacidn de Dora con su madre,
pero si plantea que:

"Tras el itinerario de pensamientos hipervalentes que la hacian ocu-
parse de larelacién de su padre con ja sefiora K. se escondia, en efecto,
una mocidn de celos cuyo objeto era esa mujer; vale decir, una mocidén
que sélo podia basarse en una inclinacién hacia el mismo sexo. Desde
hace mucho se sabe, y a menudo se lo ha destacado, que en el varén y
en la nifia se observan durante la pubertad, aun en casos normales,
claros indicios de la existencia de una inclinacién hacia el mismo
sexo."(24)
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"La mocién de celos femeninos estaba acoplada en el insconciente con
unos celos como los que senfirfa un hombre. Estas corrientes de
sentimientos varoniles o, como es mejor decir, ginecéfilos han de
considerarse tipicas de la vida amorosa inconciente de las muchachas
histéricas."(25)

Freud menciona una costumbre que muestra que la relacién de Dora con
la sefiora K. hacfa a un lado al sefior K.

"Cuando Dora se hospedaba en casa de los K., compartia el dormitorio
con la sefiora: el marido era desterrado. Era la confidente y consejera
de la mujer en todas las dificultades de su vida matrimonial; no habfa
nada sobre lo cual no hubieran hablado."(26)

Un andlisis detallado nos permite ver que la figura de "La madre" es
realzada por Dora de diversas maneras. De igual manera, con su compor-
tamiento, ella muestra su complacencia en desempefiarse también como tal.

Freud acepta la versién del padre de Dora, pero no atribuye mayor
importancia al hecho de que éste mencione que Dora hacfa de madre solicita
de los dos hijos de la sefiora K. a quien ella veneraba.

Mientras la seficra K. se desentendia de sus hijos por andar en asuntos
sexuales con el padre de Dora, ésta se apropiaba del venerable lugar de madre
de los nihos del sefior K.

"Les hacia el papel de madre, los instrufa, salfa con ellos, y asi les
ofrecia un cabal sustituto del escaso interés que su madre les
mostraba," (27}

Freud llega atin al punto de decir que:

"La ‘Madonna’es sin duda ella misma, en primer lugar a causa del
‘admirador’ que le mandé las imdgenes, después porque se habia
ganado el amor del sefior K. gracias al trato maternal que daba a sus
hijos, y, por iltimo, porque siendo virgen habia dado a luz un hijo
(referencia directa a la fantasia de parto)." (28)

En el paseo por el lago, Dora se confronta con el hecho de que mas que
venerarla como a una madre, el sefior K. intenta seducirla, y para ello, le
repite lo mismo que le dijo a la "gobernanta" a la cual luego desprecio.
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Con esto el sefior K. obliga a Dora a elegir una entre dos alternativas, pues
él se le aparece con la caracterfstica que Freud menciona en su articulo sobre
la degradaci6n de la vida amorosa: el fracaso en integrar ambas corrien-
tes."Cuando aman no anhelan, y cuando anhelan no pueden amar."(29)

"Para protegerse de esa perturbacion, el principal recurso de que se vale
el hombre que se encuenira en esa escisién amorosa consiste en la
degradacién psiquica del objeto sexual, al que la sobrestimacién que
normalmente recae scbre el objeto sexual es reservada para el objeto
incestuoso y sus subrogaciones.” (30}

Freud sefiala con claridad las consecuencias que esto tiene sobre las
mujeres:

"En nuestro mundo caltural, las mujeres se encuentran bajo un parecido
efecto posterior de su educacién y, ademds, bajo el efecto de con-
tragolpe de la conducta de los hombres. Desde luego, para ellas es tan
desfavorable que el vardn no las aborde con toda su potencia como que
a la inicial sobrestimacidn del enamoramiento suceda, tras la posesion,
el menosprecio.” (31)

Para el horror de Daora, las palabras del seiior K. coinciden coen un
comentario idéntico de su padre con respecto a su madre. '

Freud indica, en otro pie de pagina:

"Quizé no fuera indiferente el hecho de que Dora podria haber ofdo de
su padre, como yo mismo se lo escuché decir a él, idéntica quéja
respecto de su mujer, queja cuyo significado ella comprendia
bien."(32) ' Vo '

La semejanza entre ambos hombres también remite a Doraala asociacién
coh yna propuesta incestuosa. A partir de esto, ya no se asocia a si misma
s6lo con la imagen de la madre gozosa, sino también con laimagen de mujer
en sentido peyorativo.

Clon esto, Dora cae del lugar de privilegio y veneracién al que aspiraba, y
pasa a sentirse tan denigrada y despreciada como la gobernanta lo fue por el
sefior K. Su semejanza con ¢lla hace que, para su horror, su deseo quede
expuesto. Deseante & incestuosa, ella cae del ansiado trono, Su tinica opcitn
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para escamotear la cafda es la de despreciar al sefior K. y con €l a todos los
hombres.

Al denunciar al sefior K., Dora se encuentra con que la sefiora K., lejos de
privilegiar la relacién tan estrecha que habfa entre ambas, la sacrifica para
proteger su propia relacién con el padre de Dora. La traiciona y la exhibe al
delatar el secreto de su aficién por las lecturas de temas sexuales.

Freud menciona el impacto que esto tuvo sobre ella:

"Tampoco la sefiora K. la habia amado por su propia persona, sino por
la del padre. La sefiora K. la habfa sacrificado sin reparos (...). Quizds
esta afrenta la tocd mds de cerca."(33)

A partir de ese momento, ya no se le ofrece mds la posibilidad de excluir
al tercero de la relacién privilegiada que ellas tenfan,

Igual a como hizo que despidieran a su propia gobernanta, cuando noté
que ésta se interesaba mds en su padre que en ella, Dora comenzé a hablar
despectivamente de la relacién del padre con la sefiora K. y a exigir que
rompiera con ella.

Dora qued6 degradada por el trato que recibié del sefior K., exhibida en
su deseo incestuoso y abandonada por su antigua aliada.

El trono y las llaves

El trono inalcanzable regresa a ser propiedad exclusiva de su madre. Esto
deja a Dora ante la Gnica posibilidad de remitirse ahora a su propia madre
para preguntarse como es que ella puede ser tan inalcanzable, que nada de
esto logra perturbarla. ¢De ddnde proviene esa grandeza que hace que ala - ¢
par de la madre el padre aparezca como un hombre sin recursos?:

“(...) yo noté que tras esa frase se ocultaba su contraria: que ¢l padre
era un hombre sin recursos. Esto sélo podfa entenderse sexualmente,
a saber: que el padre no tenfa recursos como hombre, era impo-
tente."(34)

La madre de Dora no oculta su desprecio por el padre de Dora y por sus
costosos regalos;
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"Ella queria algo muy especial, unos pendientes de gotas de perlas (...)
en lugar de las gotas le trajo una pulsera. Ella se puso furiosa y le dijo
que ya que habfa gastado tanto dinero en regalarle algo que no le
gustaba, se lo regalase a otra."(35)

I.a madre no s6lo lo desprecia sino que ademds lo remite a cualquier otra.
En relacién con las gotas de perlas, Freud dice:

"Ella sabe que hay también un mojarse a rafz del comercio sexual, que
en ¢l coito el hombre regala a la mujer algo liquido en forma de gotas
(...) Con ‘mojadura’ y ‘gotas’ se abre al mismo tiempo ¢l otro circulo
asociativo, el del asqueroso catarro, (...) ‘Mojado’ tiene agquf el mismo
significade que ‘ensuciado’. Los genitales, que deben mantenerse
limpios, va han sido ensuciados por el catarro; por lo demds, lo mismo
Ie ocurrié a su mamd. Parece comprender que la mania de limpieza de
su mamd es la reaccidn contra este ensuciamiento."(36)

La madre quiere unas gotas que el padre no le da y, ala vez, despreciacon
asco las gotas que sf le ofrece.

¢La madre desprecia porque, a su vez, eila evoca un deseo incestuoso?

A raiz de las asociaciones del segundo suefio, y en lo que respecta al pasaje
donde Dora deambula por una ciudad extrafia, ella relaciona que pregunté a
la mam4 por la cajita de postales donde estaban unas imégenes de una ciudad
alemnana. Estas le habian sido enviadas por un joven ingeniero en quien Freud
deduce intenciones de "aparecérsele con un requerimiento amoroso."(37)

Esa cadena asociativa la conduce hasta el recuerdo de haber permanecido,
en la famosa galeria de Dresde, dos horas frente a la imagen de La Madonna
Sixtina.

Se podrfa decir que la cajita contiene la cadena asociativa que conduce a
la imagen de la venerada Madre, frente a la cual ella permanece dos horas,
"en una ensofiacién calma y admirada."(38)

Tanto en el suefio como en la realidad, Dora ha renunciado a la compaiiia
que le ofrece un hombre, eligiendo irse sola a contemplar a la madre.
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El denso bosque en el cual Dora penetra en el sueiio, la remite al bosque
de la orilla del [ago donde fue abordada sexualmente por el sefior K. v, a la
vez..."precisamente a ese mismo bosque denso lo habia visto ayer en un
cuadro de la exposicién secesionista. En el fondo de la imagen se veian
ninfas."(39)

Freud lo destaca aiin mds en una cita al pie de pdgina:

"Aqui, por tercera vez: imagen (...), pero en un enlace mucho més
significativo. A través de lo que se ve en la imagen, pasa a ser una
mujer, en sentido peyorativo, (bosque, ninfas)."(40)

No puede dejar de impactarnos el hecho de que, después de pasar por el
bosque buscando la estacidn, finalmente la ve frente a ella, igual que a la
imagen de la madonna, pero también al igual que a ésta, no puede alcan-
zarla. "Alli me sobreviene el sentimiento de angustia usual cuando uno en el
suefio no puede seguir adelante”.(41)

(Podriamos dejar de preguntarnos si esta estacién de ferrocarril, no indica,
mds bien, la estacién, el lugar, el trono, de la inalcanzable gran-diosa madre,
cuyo acceso le fue vedado por el sefior K., impidiéndole seguir adelante con
sus propositos de asumir ella ese lugar?

La madre sigue reteniendo la llave de la cajita, hecho que enfurece a Dora
hasta llevarla a espetar: "Te he preguntado ya cien veces dénde estd la llave".
(42) Como se sabe, este hecho coincide con que en el suefio pregunta "unas
cien veces: ‘; Ddnde estd la estacién?’"(43)

La madre sabe donde est4 la llave del barguefio que contiene lo deseado
por el padre; pero estd demasiado ocupada en su conversacién como para
compartir el secreto con Dora. Aparece de nuevo la madre inconmeovible,
inalcanzable.

El "asesinato"

En tanto Freud, tampoco encontré la llave para liberarla, y en cuanto habia
transferido sobre €l al padre, tuvo que "matar” a Freud para probar su
fidelidad a la madre, no continuando el andlisis.




- = == A

Freud, Dora y la Madona de Rafael 125

Dora renuncia a su suefio, regresa a la madre, y en la porteria pregunta por
la vivienda. La muchacha de servicio le dice que "la mama y los otros ya
estdn en el cementerio”.(44}

En el suefio, la madre le informa que el padre ha muerto y la invita a
regresar. Dora aparece ahora como lo deseado por la madre.

Tiempo después de suspendido el andlisis, regresa donde Freud y le cuenta
que estuvo afénica durante seis semanas, después de ver que el sefior K. fue
arrollado por un carruaje.

Consulta a Freud, después de 14 dias de estar padeciendo una neuralgia
facial del lado derecho. Catorce dias era el plazo que habfa dado la gobernanta
antes de regresar a su casa, a rafz del desprecio del sefior K.; y era el mismo
plazo que Dora habfa dado a Freud antes de suspender su tratamiento.

Freud interpreta:

"La pretendida neuralgia facial respondia entonces a un autocastigo, al
arrepentimiento por el bofetén que propiné aquella vez al sefior K. y
por la transferencia vengativa que hizo despucs sobre mi, No sé qué
clase de auxilio pretendfa de mi, pero le prometi disculparla por
haberme privado de la satisfaccién de librarla mucho mds radicalmente
de su penar.” (45)

Se podria plantear, ademds, que al haber presenciado el accidente que
pudo tener un resultado mortal para el sefior K., Dora debié sentir horror por
haber deseado la muerte del padre, del sefior K. y de Freud. Esto, que a su
vez encubria el deseo de muerte de la madre, la dejé afénica al ver la
posibilidad de que su deseo se hiciera realidad.

Dora buscé a Freud, luego de catorce dias. Se podria pensar que de igual
manera que a los catorce dias del preaviso, ilegé a ratificar su despedida, sélo
que en esta ocasion quizo asegurarse de que su deseo no fuera tan absolu-
tatnente aniquilador.

En el trabajo: "Una ‘Nota al Pie de Pdgina’ al Trabajo de Freud ‘Andlisis
Fragmentario de una Histeria’."(46), Félix Deutsch comenta que fue €I, el
médico que en 1922 conté a Freud su encuentro con Dora, a rafz de su
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consulta por sintomas del sindrome de Meniere, disminucién de 1a audicién
en el ofdo derecho, y hemicrdnea en el lado derecho de la cabeza.

Dora informé sobre lo infortunada que habia sido su vida marital, y la
indiferencia de su marido respecto a sus sufrimientos.

No habfa tenido méds que un inico hijo, porque pensaba que no habria
podido resistir pasar otra vez por los dolores de parto. Se quejaba de que
también ¢l habia comenzado a descuidarla, Se mantenfa muy cercana al
hermano. Mantenfa una ligera renquera de la pierna derecha.

Los sintomas del sindrome de Menier desaparecieron, después de que el
médico le interpretd su relacién con el interés de escuchar al hijo cuando
volvia de sus excursiones nocturnas con mujeres.

Hablé de sus sentimientos hostiles hacia su marido, de su frigidez y su
asco hacia la vida marital. Mantenia un flujo vaginal después de la mens-
truacidn.

Es sorprendente lo claramente que Deutch plantea que "Muchos afios
pasaron, durante los cuales el Yo de Dora continué en una terrible necesidad
de defenderse de sus sentimientos de culpa." (47)

Ademas dice que una informante le conté algtin tiempo después, que el
marido de Dora habfa muerto de una enfermedad coronaria. La informante
agreg6: "prefirié morir, a divorciarse de Dora. Sin la menor duda, sélo un
hombre de este tipo pudo haber sido elegido por Dora como marido." (48)

Dora habfa dicho a este médico, cuando se analizaba con él:"Los hombres
son tan detestables que preferiria no casarme. Esta es mi venganza" (49)

"Al comienzo de la década del treinta, después de la muerte de su padre,
Dora comenzé a sufrir palpitaciones cardfacas que fueron atribuidas a su
excesivo fumar. Reaccionaba a esas sensaciones con ataques de ansiedad y
temor de morir”.(50)

Se mantenfa en discordia con el marido y con su madre,

Llegados a este punto, no se puede dejar de preguntar ;qué fue lo que
1mpidi6 que Freud pudiera ver mds all4 de lo que mostraba la relacién entre
Dora y el padre?
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.Por qué no siguid los indicios que mostraban que el padre de Dora la podia
haber remitide ala devocién, tanto de su propia madre como por desplazamiento,
hacia su hermana, la tfa por cuya muette se sucitd en Dora la cadena de
asociaciones que condujeron hasta el renqueo que le durd toda su vida?

Nos preguntamos, ;jqué fue lo que le impidié afinar ain mds su andlisis
para ver lo que tenfa oculto [a relacién con la madre?, ;qué lo hizo pasar
desapercibida la imagen de madre grandiosa? Una imagen que subyacia
oculta bajo el antagonismo que Dora jamds pudo superar, y que la dej6 para
siempre cautiva, debatiéndose entre su amor vy su odio hacia ella y hacia los
hombres que no lograron terminar de desprenderla de su cautiverio.

Dora murié de céncer de célon, después de lidiar con problemas de
constipacién hasta el final de su vida,

Freud y Amalia

Se puede intentar una respuesta con una hipdtesis que podria partir de la
relacién de Freud con su madre. Quizd el secreto esté en el hecho de que el
mismo Freud, en el tiempo cuando atendié a Dora, todavia no hubiera
resuelto el distanciamiento con su propia madre,

Con respecto a este punto, Cosnier plantea "Cuando muere Caterina,
Leonardo la recrea en la Gieconda. Cuando Amalia muere, Freud escribe los
artfculos sobre la feminidad"(51).

Cuando Freud escribe el caso Dora, Amalia aiin estd viva y las teorfas
sobre 1a femineidad verén la luz hasta algunos afios més tarde.
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LENGUAJE, DESEO Y PALABRA,

Raquel Kader L.”

“Y mientras yo te hablaba asi,

no has sentido tu espiritu atravesado
por algiin pensamiento en torno a

la potencia material de las palabras?
;No es cada palabra un movimiento
creado en el aire?”

Edgar A. Poe

Ef escrito que presento deviene de encuentros y otras circunstancias, y es
oportuno hacer referencia a ellos, a manera de introduccién. Marcas de
siempre. Innumerables e indefinidas postergaciones. Este escrito tiene que
ver con el advenimiento de la palabra. Esa que desde siempre me habitaba.
Pero, ;dénde habitan las palabras? Una pregunta para abrir otras interrogan-
tes, y para intentar transitar, sin saber cémo por el laberinto det deseo, la
escritura, la creacion.

Profundizar en la articulacién de las tres dimensiones que dan titulo a este
trabajo, no podrfa ser el propésito de un escrito breve. Sin embargo, en un

*  Apdo 1605-2050. San Pedro de Montes de Oca, San José, Costa Rica.
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acercamiento a la lectura de Lacan de la Funcidn y campo de la palabra y
del lenguaje en psicoandlisis, y de las relaciones que pueden establecerse
con el discurso de la lingiiistica, intentaré ir hilando algunos planteamientos
tedricos allf abordados, para situarme en esto que me convoca: la funcidén del
lenguaje y su relacién con el deseo y la palabra.

Lenguaje y transferencia

Lacan sefiala; “es ciertamente esta asuncién por el sujeto de su historia,
en cuanto que esta constituida por la palabra dirigida al otro, la que forma el
fondo del nuevo método al que Freud da el nombre de psicoandlisis™ (1} Es
toda la estructura del lenguaje lo que la experiencia psicoanalitica descubre
en el inconsciente.

El inconsciente estd estructurado como un lenguaje, hipétesis fundamen-
tal de toda la elaboracidn tedrica lacaniana, presupone al igual que encarna
el sentido del retorno a Freud, que Lacan no dejé de plantear expresamente
desde los comienzos de su ensefianza.

Lacan centra la problematica del inconsciente en una red de inteligibilidad
que acerca a los principios fundamentales de la lingiifstica descritos por F.
de Saussure. Postulados que la obra misma de Freud permite introducir en ¢l
campe tedrico del psicoandlisis. Sin embargo, hacia el final de su vida y de
su obra, Lacan plantea explicitamente al psicoanalisis como préctica del
decir, del lenguaje, ajena al campo de pertinencia de la lingiiistica.(2).

La nocidn de estructura es tmportante en tanto se refiere constantemente
alaestructura del lenguaje. Por un lado, porgue plantea dicha estructura como
aquella a la que se debe remitir el inconsciente; y por otro, porque el acto
mismo del lenguaje hace surgir el inconsciente y el lugar donde se expresa.

La temdtica de la lingiifstica, en efecto, estd sustentada en la posicién
fundamental del significante y el significado como Grdenes distintos y
separados inicialmente por una barrera resistente a la significacién .

Y mas adelante agrega Lacan, que “por este camino las cosas no pueden
ir mds alla de la demostracién de que no hay ninguna significacién que se
sostenga si no es por la referencia a otra significacién”(3), es decir, que al
significante no Ie es posible alcanzar una definicién auténoma puesto que
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siempre aparece relacionado con otro significante que, volviendo sobre €l, 1o
resignifica. Dentro de esta concepceidn, podria agregarse, el significante se
presenta como un “movimiento, una operacion del lenguaje, algo que se
define como una funcién activa de creacién y promocién de los significados.
O sea que los significados no estdn en lo dicho, ex-sisten a lo dicho™(4).

En la estructura de la cadena de significante, lo que se descubre es
precisamente la posiblidad que el sujeto tiene de utilizar la lengua “para
significar muy otra cosa que lo que ella dice. Funcién mds digna de
subrayarse en la palabra que la de disfrazar el pensamiento (casi siempre
indefinible) del sujeto”(5).

A partir del momento de que un sujeto se dirige a otro sujeto, hay
transferencia. Es la dimensién del encuentro lo que permite que la transfe-
rencia se instituya, espacio donde se puede convocar al analizante para
tesponder a su interrogaci6n y encontrarse con su deseo.

La situacién analitica crea un campao tanto para el que habla como para el
que escucha. En ese sentido la meta del andlisis tiene que ver con el
advenimiento de una palabra verdadera y la realizacién por el sujeto de su
historia en su relacién con un futuro (6).

En otro momento de su escrito sobre la funcién y campo de la palabra,
Lacan propone que la dimensién de la verdad en la palabra, es precisamente
la realidad de lo que no es verdadero ni falso , es decir de aquello que,
siguiendo la ambigiiedad de la revelacién histérica, nos sitda entre lo imagi-
nario v lo real, o sea en lo uno y lo otro, y dice:

“ pues de la verdad de esta revelacién es la palabra presente la que da
testimonio en la realidad actual, y la que la funda en nombre de esta
realidad”.(7)

Uno de los argumentos decisivos de Lacan en la perspectiva del retorno
a Freud, consiste en volver a situar en el primer plano del campo psi-
coanalitico a la palabra y al lenguaje como sus fundamentos, mostrando que
el inconsciente no puede hacerse escuchar a través de ningin elemento
significante previsible de antemano. La complejidad referencial del incons-
ciente en las redes del discurso, aparece como una propiedad inducida por la
estructura del sujeto que habla. En ese sentido, la referencia al lenguaje se
enmarca en la perspectiva de una concepci6n estructural del mismo. .

L
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Deseo y palabra

“Lo que demuestra la lingiifstica es que en el discurso y en la palabra algo
se repite materialmente”(8). La referencia aqui a la lingiiistica se hace
indispensable como una forma de pensar laidea de larepeticién, en el sentido
de que lo que se repite son diferencias, es decir relaciones, o lo que Saussure
denomina significantes. Sélo las diferencias o las relaciones pueden repetirse.

El deseo inconsciente implica también una repeticién, lo cual apuntaria a
lo real del desec inconsciente. Sin embargo, esta repeticion hay que situarla
en un nivel donde la distincién entre la palabra verbal y la palabra no verbal
(idea del significante saussuriano) pierde todo sentide. Plantear esto asf, nos
remite ineludiblemente a pensar la practica del andlisis como una experiencia
de discurso. A su vez, tendrfa que ver con la finalidad del analisis, cual es [a
de conducir al reconocimiento de un deseo inconsciente, a través de las
repeticiones que impone bajo una forma, dende puede ser asumido en tanto
que referible a un (fe).

Es precisamente porque el inconsciente estd estructurado como un len-
guaje, como veiamos anteriormente, que en el andlisis éste se ordena en un
discurso concreto dentro del habla.

En el discurso el yo (je) es el lugar donde el sujeto se produce como aquel
que habla. Se trata de localizar, dentro del proceso del discurso, la descrimi-
nacion que inevitablemente se produce entre el lugar en donde se origina el
discurso, y el lugar en donde se produce al reflejarse. O sea que es la relacién
que se instituye entre el Otro y el yo (je), lo que debe ser revelado en la
articulacion del discurso.

El deseo, convertido en palabra dentro de aquello que le impone la
demanda, se ve cautivo del proceso del lenguaje, cuando en realidad es el
lenguaje en su totalidad el que queda atrapado en las redes inconscientes del
deseo, dada su anterioridad l6gica en la secuencia del discurso que lo hace
aparecer.

Por ofra parte asi como el deseo se presenta siempre disimulado en las
formaciones del inconsciente, de la misma manera, toda formacién del
inconsciente aparece de acuerdo a Lacan como testimonio del recono-
cimiento del deseo, y también de un deseo de reconocimiento (9). En la
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primera aparece la necesidad del deseo de hacerse entender, no importa la
via, incluso al precio de un sintoma, o de otra manera disfrazada. Mientras
en el deseo de reconocimiento, se sugiere la légica misma del deseo que
ordena al deseo ser vinicamente deseo del deseo del Otro y fuera de toda
solucién de satisfaccidn.

Siguiendo este planteamiento del deseo, resulta dificil pensar al deseo en
la dimensién de algo completamente articulable, 1o cual no quiere decir que
no esté articulado, porque como vefamos anteriormente, estd obligado a
hacerse demanda en la palabra. :

Lacan plantea que “el Otro es pues ¢l lugar donde se constituye el yo (je)
que habla con el que escucha, ya que lo que uno dice es ya la respuesta, y el
otro decide al escucharlo si el uno ha hablado o no” (10). En ese sentido, €s
precisamente en la pregunta planteada al otro sobre lo que el sujeto desea,
donde aparece el primer encuentro con el deseo, que al principio es deseo del
ofro.

El sujeto que habla convoca desde donde habla la cadena de elementos
significantes que componen su decir. A su vez, la marca lleva directamente
a Ia confrontacién del significante y del deseo, en la medida en que, en el
sujeto, esta marca es ante todo el significante como tal. Pero también resulta
claro en esta circunstancia, que el deseo al sujeto se le escapa como fal. En
otras palabras, el deseo sélo serd localizable en la cadena significante si se
descubre su sentido, ya que sobre esa cadena de significante , el cédigo y el
mensaje son desconocidos para €] sujeto que habla.

El significante no tiene sentido sino en su relacién con otro significante.
“Es en esta articulacién donde reside la verdad del sinfoma. El sintoma
conservaba una borrosidad por representar alguna irrupeién de verdad. De
hecho es verdad, por estar hecho de la misma pasta de que estd hecha ella, si
asentamos materialistamente que la verdad es lo que se instaura en la cadena
significante”(11).

El sintoma constituye as{ una justificacién suplementaria a la tesis del
inconsciente estructurado como un lenguaje, y agrega Lacan: “el sintoma se
resuelve por entero en un andlisis del lenguaje, porque €I mismo cstd
estructurado como un lenguaje, porque es lenguaje cuya palabra debe ser
liberada”(12). Ademds la nocién de metsfora implicita en el sintoma queda
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establecida en la siguiente aseveracién: “el sintoma es una metdfora, y decirlo
no es una metdfora (...) yaque el sintoma es una metdfora se lo diga o no”(13).

El principio de la metdfora consiste en designar algo a través del nombre
de ofra cosa. Se trata entonces, en el verdadero sentido del término de una
sustitucion significante. Lacan al retomar los planteamientos de Freud de
escuchar el sintoma en la palabra, subvierte los principios saussurianos entre
significante y significado, para enfatizar en la primacfa del significante en la
produccién de sentidos,

El proceso metaférico produce sentido en la medida en que se apoya en
la autonomia del significante con respecto al significado. Pero también el
cardcter primordial de} significante se establece no sélo con respecto al
significado, sino también con respecto al sujeto, al que determina aunque éste
no lo sepa. En ese sentido puede decirse que la primacia del significante se
traduce , incluso allf donde el sujeto cree sustraerse a toda determinacién de
un lenguaje que cree dominar, en un dominio del sujeto a través del signifi-
cante que lo predetermina. A lo que agregariamos: “es la composicién
significante la que hace a los sujetos. Los hace suyos™(14).

Habiendo llegado hasta aqui, y pensando de algin modo una forma de
concluir, diremos que el encuentro psicoanalitico posibilita el campo, el
espacio, donde transcurre toda la dimensidn de la palabra. Esa que el sujeto
crea y eslabona en su cadena discursiva y que desde la perspectiva del deseo,
no tiene mas salida que la de hacerse palabra dirigida al otro.

Esa, que siempre llama a una respuesta, puesto que como sefiala Lacan:
“no hay palabra sin respuesta, incluso si no encuentra més que silencio, con
tal de que tengaun oyente”, y agrega mds adelante, “lo que busco en la palabra
es la respuesta del otro. Lo que me constituye como sujeto es mi
pregunta”(15).

Esa palabra, por que no decirlo, que habita al sujeto desde siempre y que
se sitita mds alld de signos y de cddigos preestablecidos. Que se articula no
para hallar y reflejar un sentido, sino para hacerse escuchar, y producir si, a
través del libre juego del significante, sentido en el sinsentido.

El fragmento del didlogo que encabeza este escrito lo he elegido expre-
samente para concederle un lugar a la palabra, haciendo referencia a esto de
la potencia de la palabra. Las dltimas palabras “;no es cada palabra un
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movimiento creado en el aire?”, tienen que ver con el deseo y la creacién.
Con la palabra como sostén de vida.
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PSICOANALISIS, MUJER Y CULTURA

Mdnica Vul G.*

El siguiente tema es tan amplio que permite interrogarnos desde muy
diversos dngulos --mujer analizante, mujer analista y/o feminidad en si
misma.

Hablar de la mujer en psicoandlisis es un tema de vital importancia porque
implica también hablar del hombre, y esto estd relacionado tanto con la teorfa
como con el tema de la feminidad y masculinidad, sumamente complejos y
polémicos en si mismos, pues plantean la diferencia entre los sexos,

Pero, ;qué entender por ambos conceptos” ;Acaso un sinénimo de
sexualidad tal cual lo concibis Freud en sus artfculos de 1931 y 1933,
titulados "La Sexualidad Femenina" y "La Feminidad:, o bien, estamos
aludiendo a una subjetividad encargada de investirel cuerpoy el deseo sexual
en sus miltiples significaciones?.

Plantear un entrecruzamiento entre Psicoandlisis y Mujer es tarea de por
si diffcil en virtud de antiguas relaciones de tensién enfre ambos, dado que
podria caerse en enfatizar uno sobre otro, agudizando relaciones criticas entre
los estudiosos del género y los de la teoria psicoanalftica. Hablar de psi-

*  Apdo 499-2050, San José-Costa Rica
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coandlisis y género, psicoandlisis y marxismo, es una tentativa mas que pone
en evidencia el cardcter pldstico de la teoria psicoanalftica, capaz de articu-
larse con diversos temas y orientaciones globales que van surgiendo de la
cultura. Este entrecruzamiento ofrece también un insospechado enri-
quecimiento, a la vez que una profunda complejizacién en sus estructuras, al
nutrirse de conocimientos provenientes de la sociologfa, la antropologfa, la
historia, la psicologia social, ete., lo cual hace diffcil Ia "delimitacion de
fronteras".

. Los paradigmas cientificos en los dltimos afios vienen padeciendo una
atmdsfera de crisis, y esto también ha tenido sus efectos sobre este nuevo
campo de conocimientos. La aparicién de los Estudios de Género, desde hace
mds de dos décadas, estd provocando un impacto en el discurso cientifico.
Es por ello que la filosoffa, las ciencias sociales y la historia han comenzado
arevisar muchas de sus conceptualizaciones que hasta determinado momento
pretendian ser neutrales.

Por otra parte, desde una perspectiva tedrica, psicoanalitica no podemos
dejar de analizar criticamente el concepto de género, por varias razones, entre
ellas:

- Al utilizar categorfas podriamos caer en la reproduccién de aquello

mismo que las produjo, encubriendo la diversidad subjetiva.

- Al utilizar la nocién de género se podria ontologizar la diferencia,

apareciendo como una categorfa a-histérica,

- Podrfamos caer también en Ia omisi6én propia de su estructuracién, es

decir, dela pura diferencia entre los sexos.

Sin embargo asi como al hablar de la mujer en el psicoandlisis, nos
pr eguntamos de qué mujer hablamos, deberiamos interrogarnos, como ana-
listas, desde qué lugar hablamos.

En realidad, el planteo no intenta en absoluto priorizar uno sobre el otro,
sino fertilizar ambas tematicas con hipétesis provenientes de las disciplinas
en cuestién, en un esfuerzo por articular y nutrirse de aquelios conocimientos
que en ellas hayan sido preponderantes.

A partir de los afios sesenta y més enfticamente de los setentas, los
estudios de género han dado como resultado gran cantidad de investigaciones
que revelan diversos modos de la construccién de la subjetividad femenina,
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a partir de la ubicacién social de las mujeres en una cultura descrita como
patriarcal, lo cual ha generado miiltiples debates, poniendo de manifiesto la
condicién de exclusién y marginacién en espacios tales como el politico,
econémico y piiblico en general. En estos estudios se ha enfatizado la
construccion de la subjetividad femenina como un proceso multidetermi-
nado, que fue suftiendo transformaciones a-lo largo del tiempo en los
distintos grupos de mujeres,

Las mujeres no somos una minotfa, ni una raza, ni una clase social. Por
el contrario, constituyen en ciertas sociedades la mayorfa de la poblacidn, y
en algunas, la dominante (matriarcado), proveniendo de distintas clases,
culturas, etnias, compartiendo los destinos, aspiraciones y valores de los
individuos de su clase. Es por esto que debe ponerse especial esfuerzo en el
esclarecimiento de las complejas relaciones entre las categorfas de sexo,
género, minotfa, etnia y clase social. De todas mancras, aquello que los
estudios de la mujer intentan sacar a luz, es c4mo la marginalidad cultural-
mente determinada y psicolégicamente interiorizada por las mujeres influye
especfficamente en sus expetiencias, diferencidndolas de los varones.

Es sabido que el Malestar en la Cultura se remonta a Jos comienzos de la
civilizacién, y que la diferencia entre los sexos es una de las causas de este
malestar, teniendo mucho que ver con la produccion misma de la cultura, s
decir, con la castracién y con la ley de prohibicidn del incesto.

Es Lacan quien, proponiendo un "retorno a Freud", sugiere analizar la
estructura del deseo. El lenguaje de los mitos es abundante respectoala mujer
y sabemos que todo mito tiene por efecto la creacidn de cortes, desarticu-
laciones y oposiciones que separan el orden empirico del simbélico. Lévi-
Strauss afirma lo siguiente: '

"Si lo que aparece como femenino y masculino es contingente y

. cambiante a lo largo de la historia y entre diferentes culturas, podemos
preguntarnos qué es lo que conserva un cardcter estructurante y fun-
dante, sino ofra cosa que la diferencia de los sexos como efecto del
significante FALO -significante de la diferencia, que funda al sujeto al
diferenciarlo de otre”.

Recordemnos que el mito surge como un discurso que alude al origen y que
se halla afectado por los aspectos mds profundos de la existencia, ya que no
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hay mito sin sujeto, como no lo hay sin drama o sin tragedia en que el amor
y la muerte aparezcan entrelazados intimamente.

El mito es lo que viene a sustituir, a sefialar y llenar lugares imposibles,
al mismo tiempo que los ocuita también los revela. Podriamos decir que el
mito individual del neurdtico tendria dos aspectos, segiin la version de
Séfocles o la versién de Freud, presentdndose en funcién del goce que
determina diferencias en los mitos y en las estructuras.

El cuarto ensayo de lo que una vez compilado se transformé en Totem y
Tabi, contiene la hipétesis sobre la horda primitiva y el asesinato del padre
primordial, en el que Freud elabora la teorfa segiin la cual proceden de ahi
todas las posteriores instituciones sociales y culturales.

Freud va a determinar que lo que asegura en el grupo social la prohibicién
del incesto serd el padre muerto. Por esto decimos que el padre es su funcién.

Aquf hay una diferencia fundamental en las dos versiones del complejo
de Edipo, lugar donde se instala la necesidad de un corte en la relacién
madre-hijo.

LA VERSION DE SOFOCLES LA VERSION DE FREUD

(Totem y Tabii)
El goce es de Edipo y del El goce no es de Edipo, sino del
pueblo, y aparece después Padre, es anterior al asesinato, y es
del asesinato del padre tan prohibido al final como al
comienzo.

El objeto prohibido es la madre. El objeto prohibido, mis que la
madre, son todas las mujeres.

Al matar al padre se accede a la Al matar al padre, mds que acceder a

madre. la madre, aparece este concepto tan
particular que sella la pertenencia al
campo psicoanalitico, que es la culpa
retrospectiva, donde las mujeres por
efecto de la misma, aparecen tan
prohibidas como antes.
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Es decir, la ley de prohibicién del incesto prohibe al hijo estar con la
madre. En sy aspecto de promesa le ofrece al hombre la posibilidad de acceso
a otras mujeres.

Si retomamos la pregunta, ;qué quiere una mujer?, debemos remitirnos a
esa promesa de tener algo a lo que deberd renunciar -su hijo-. Moscovici
plantea la problemdtica de la lucha entre Jos sexos en funcidn de la oposicion
seméntica entre los universos masculino y femenino. Ante una situacién
sometedor-sometido (hombre, mujer), la posibilidad para la mujer de revertir
esta relacién de dominio serd reteniendo al hijo, mientras que el hombre se
reasegurard arrebatdndolo del universo femenino. Vemos as{ que la cas-
tracién marcard al hombre y a la mujer prometiendo 1o que nunca serd
alcanzado. Esa promesa encierra en sf misma un engafio, una falta, e instala
al Sujeto en el campo deseante de la cultura.

El Psicoandlisis ofrece diversas hipétesis acerca de la constitucién de la
subjetividad femenina, y hablar de sexualidad se ha convertido en parte de
nuestra subjetividad, ya sea para explicarla, interpelarla, ejercerla o silen-
ciarla; dificilmente se pueda prescindir de ella o de los discursos que la
constituyan.

Hablar de sexualidad es hablar de libido como fendmeno inconsciente. En
ese sentido es Freud quien ha descrito los diferentes estadios de la organi-
zacién libidinal en correspondencia con la época del desarrollo psicofisi-
olégico del ser humano, como asf también ¢l lugar central del complejo de
Edipo y su corolatio ¢l complejo de castracién. Entre las hipdtesis psi-
coanaliticas, algunas cobran mayor relevancia en el poder explicativo de la
constitucién de la subjetividad femenina -ejemplo: envidia félica, cons-
truccién del narcisismo femenino, el ideal del Yo y Yo ideal, el sistema de
identificaciones. No es el objetivo de este trabajo analizar tedricamente cada
uno de ellos. Recuérdese que en un primer periodo de la obra de Freud se le
atribuye a la nifia un desarrollo similar y simétrico al del nifio, para seguir
otro perfodo en que empieza a plantearse el tema de las diferencias.

- Diferencia en cuanto a eleccién de objeto.

- Diferencia en cuanto a lz incidencia del complejo de castracion.

- Diferencia en cuanto a la valorizacién narcisistica.

Sigmud Freud, en su articulo "Sobre la sexualidad femenina” {1931), dice:
En aquella fase del desarrollo libidinal que se caracteriza por un complejo de
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Edipo normal hallamos a los nifios afectuosamente ligados al progenitor del
8ex0 opuesto, mientras que en sus relaciones con el del mismo sexo pre-
domina la hostilidad...

Otra cosa sucede con la pequefia nifia. También para ella el primer objeto
fue la madre: ;Cémo entonces halla su camino hacia el padre? ;Cémo,
cudndo y porqué se desliga de la madre? ... Bl desarrollo de la sexualidad
femenina se ve complicado por la necesidad de renunciar a la zona genital
originalmente dominante, es decir, al clitoris, en favor de una nueva zona, la
vagina.

Ahora, una segunda mutacién semejante al trueque del primitivo objeto
materno por el padre, nos parece no menos caracteristica € importante para
el desarrollo de la mujer. Todavia no podemos reconocer con claridad de que
modo estas operaciones se vinculan entre si,

Lacan introdujo la diferenciacidn de los tres registros: Lo Real, Lo
Simbdlico, Lo Imaginario. En ese sentido poco podremos entender acerca de
la diferencia y la sexualidad si no distinguimos en ambos aspectos o que
tienen de real, simbdlico e imaginario.

Siguiendo a Lacan, podemos decir que el hombre se identifica a la funcién
fdlica, o sea al Uno, mientras que la mujer se identifica con la divisi6n.

Asi, el parto es la experiencia por excelencia femenina en la cual se da la
particién de la mujer. Ella trae al mundo un cuerpo viviente a partir de su
cuerpo, de su divisién. En el caso del hombre, él tiene su érgano sexual, el
cual no lo pierde, lo que tiene simplemente es el temor de perderlo. Para él
lo que estd en juego es la posible pérdida de una parte de s{ mismo.

La mujer, en cambio, siempre tiene partes de si misma que se van de ella,
que se separan de su cuerpo. El separarse ella de su madre en el nacimiento,
es vivido tanto por su madre como por ella misma, como una parte de esta
madre que se desdobla. El hombre, en cambio, es vivido desde su gestacion
como ¢l que tiene algo que ella no tiene. En este caso, lo que la madre trae
al mundo es un Otro, o una parte de s{ misma. Tal parece ser una diferencia
libidinal fundamental entre el hombre y la mujer, desde la rafz. En este caso,
diferencia sexual remite a que es del género femenino aquel del cual nacen
sujetos de ambos sexos, hecho que produce efectos en la construccidn del
orden simbdlico.




Psicoandlisis, mujer y cultura 145

En nuestras culturas se intenta dar una maniobra por medio de la cual se
hace desaparecer a la mujer tras una maternidad que se le adjudica como
natural e instintiva.

Eva Giverti, psicoanalista argentina, introdujo en 1980 el andlisis de la
ecuacién madre-titero-bondad, proponiendo el deslizamiento ideoldgico que
implicaba realizar una equivalencia entre ttero y mujer, ya que iitero es una
categoria que proviene de la biologfa y no es correcto hacerla corresponder
con el concepto madre, y menos aiin, con el concepto mujer-litero, puesto
que la primera corresponde ala especie seres humanos, de la que se desprende
la diferencia hombre-mujer como categorfa derivada y dependiente.

Utero serfa una fraccién que no basta para definir la categorfa mujer. Lo
que aquf intenta hacerse es una negacién de la mujer como sujeto que
privilegia a la madre, sin ver el efecto y la consecuencia de esta omisién en
el orden simbdlico.

Al contraponer el género social al sexo bioldgico se disuelve la dimensién
de la subjetividad, puesto que se concibe al individuo como un cuerpo
etiquetado por una cultura,

La teorfa psicoanalitica puede permitirnos conceptualizar al sujeto, en
tanto introduce la dimensién del deseo inconsciente, que estructurado en la
historia infantil de Ias relaciones intersubjetivas que lo-han marcado, deter-
mina a su vez tanto la organizacién de la sexualidad como la eleccién de
objeto.

Desde el punto de vista psicoanalitico la feminidad es problemdtica en
tanto no puede inscribirse sino es, al precio de un malestar generador de
sintomas.

En este sentido, la estructuracién de lo masculino y lo femenino se funda
en la pura diferencia, ya que sus contenidos son de orden imaginario y en
consecuencia ideoldgico, y tanto la feminidad como la masculinidad resultan
de una operacién simbélica de division en que la cultura encarna esa difer-
encia en el cuerpo de la mujer y se convierte en su signo.

Ia teoria psicoanalitica reproduce en cierto modo ese gesto de la cultura,
al hacer de la sexualidad femenina el enigma de la diferencia entre fos sexos.
Lo significante es que en el caso de lamasculinidad y la feminidad, se asignan
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lugares que se encarnan en el cuerpo y que no son exclusivos del orden de lo
imaginario, ya que producen efectos de identidad, identidad a veces 14bil e
inestable, pero que no permitird pasar libremente de un lugar a otro, a pesar
de 1o que el hombre tiene de mujer y la mujer de hombre.

La concepcién’de la feminidad es entonces sintomdtica porque aparece
como "lo otro” por explicar. Son las imédgenes, los simbolos culturales y los
discursos sociales las formas como se construyen las nociones de mujer,
sexualidad femenina y feminidad.

El psicoandlisis como método de investigacién de la subjetividad nos
permite desentrafiar la especificidad de estas imdgenes y sfmbolos que dan
cuenta de la posicién de cada individuo como sujeto deseante, en tanto éstos
remiten a la construccién fantasmdtica del sujeto mismo y de su objeto de
deseo, en referencia al Otro, permitiéndonos acceder a las transiciones y
transacciones entre el fantas y el mito.
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MADRE NATURA: MUJER Y NATURALEZA

Melania Agtiero E.*

La realidad histérica que nos toca vivir en este final de siglo nos impone
la necesidad de reflexién en torno al Ambiente, al lugar de la Mujer y al del
Psicoandlisis. Lugares que nos cuestionan y hos imponen unare - difinicién
de los mismos.

Quiero partir del Coro de Antigona de Séfocles para la realizacén de este
trabajo, el cual a pesar de haber sido escrito hace 2.500 afios tiene hoy dia
total vigencia.

"Numerosas son las maravillas del mundo, pero de todas, la mds
sorprendente es el hombre. El es quien cruza los mares espumosos
agitados por el impetuoso Noto, desafiando las alborotadas olas que en
torno suyo se encrespan y braman, La méds poderosa de todas las diosas,
la imperecedera,la inagotable Tierra, €] 1a cansa afio tras afio, con elir
y venir de lareja de los arados, voltedndola con la ayuda de las yuntas
de caballos”.

"El hombre industrioso envuelve en las mallas de sus tendidas redes y
captura a la aligera especie de las aves, asf como a 1a raza temible de

% Apdo 151-1002. San José, Costa Rica.
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las fieras y a los seres que habitan el océano, El con sus artes, se aduefia
de los animales salvajes y montaraces, y el caballo de espesas crines
lo domina con el freno, y somete bajo el yugo que por ambas partes le
sujeta , al inddémito toro bravio. Y él se adietrd en el arte de 1a palabra
y en el pensamiento, sutil como el viento, que did vida a las costumbres
urbanas que rigen las ciudades, y aprendié a resguardarse de la intem-
perie, de las penosas heladas y de las torrenciales lluvias . Y porque es
fecundo en recursos, no le faltan en cualquier instante para evitar que
en el porvenir le sorprenda el azar; sélo del Hades no ha encontrado
medio de huir a pesar de haber acertado a luchar contra las més rebeldes
enfermedades, cuya curacién ha encontrado. Y dotado de la industriosa
habilidad del arte, mis alld de lo que podria, se labra un camino, unas
veces hacia el mal y otras hacia el bien, confundiendo las leyes del
mundo y la justicia que prometid a los dioses observar.

Es indigno de vivir en una ciudad el que, estando al frente de una
comunidad, por osadfa se habitia al mal. Que el hombre que asi obra
no sea nunca ni mi huésped en el hogar ni menos mi amigo” (1).

Este texto es de una gran profundidad y nos invita a la reflexién y
sobretodo a la revisién de nuestra propia conducta en relacién a la conser-
vaci6n de nuestro medio ambiente. ; Qué pasa con el ser humano, hombre y
mujer en este goce tan desmesurado por matar lo vivo? Porqué aumentamos
dfa con dfa el malestar en nuestra cultura, Cultura que nos entierra en una
loca carrera hacia lo siniestro, hacia nuestra propia muerte, hacia nuestra
propia destruccidn,

Sigmund Freud, en 1919, en su articulo " Lo Siniestro" plantea que la
palabra "Unheimliche” deberia entenderse como lo espantable, angustiante,
espeluznante, asf como la negacién de lo familiar, de lo hogarefio. "Heim",
en alemdn, es el equivalente exacto dc home en inglés. Asf, lo "Unheimliche"
es eso familiar que ha devenido extrafio e inquietante, es lo familiar que al
ser visto afuera se hace inaceptable, terrorifico.

Néstor Braunstein en su trabajo "Nada que sea mas Siniestro que el
Hombre" cita a Heidegger quien en 1935 va a plantear algo muy parecido a
Freud con respecto a este vocablo de lo pavoroso (Unheimliche) que lo
interpreta como "aquello que nos arranca de lo familiar (Heimlichen), es
decir, de lo doméstico, habitual, corriente, inofensivo. Lo pavoroso no nos
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permite estar en nuestra propia casa, En esto reside lo que subyuga. Pero el
hombre es lo mds pavoroso porque no sélo se conduce en medio de lo
pavoroso asi entendido, sino porque sale o se evade de los limites que, al
comienzo y lamayor parte de las veces, le son habituales y familiares; porque
él, entendido como el que hace violencia, transgrede los limites de lo
familiar, siguiendo justamente la direccién a lo siniestro, concebido como lo
que sub - yuga (coloca bajo el yugo)” (2).

El hombre ha crecido sintiéndose amo v sefior de la creacién, otorgdndose
el derecho de administrar los diferentes reinos naturales como si se le hubiese
conferido el poder de conquistar y avasallar lo creado.

Esta salida de lo familiar ef hombre la ha realizado de forma violenta,
codiciando los productos naturales que no son suyos y sobre-explotando la
naturaleza; logrando en esta descarnada voracidad mayor pobreza, Ya nadie
puede desconocer las condiciones de deterioro moral, social y ambiental en
que vivimos. Estamos arrancéndole la piel a la Madre-Naturaleza, desvastén-
dole sus bosques, desapareciendo poco a poco la capa de ozono, erosionando
tierras, contaminando y secando rios, extinguiendo especies, agotando las
reserveas de energia.

La naturaleza se rige por leyes estrictas que no pueden alterarse, con el
fin de mantener un orden establecido, Este orden implica un equilibric y una
regularidad ciclica. Las distintas especies existieron y contindan existiendo
en un estado de armonia y equilibrio no exento, claro, de oposicién y
violencia. Pero la ley de la selva no es la ausencia de ley sino una finfsima
regulacién de las relaciones de lo viviente con el mundo que asegura la
supervivencia de lo vegetal y de lo animal.

El reino animal vive en armonia con su habitat. Y es alli donde llega el
homibre e implanta o pretende implantar otra ley: 1a del usufructo. El hombre
viene entonces a imponer un nuevo orden, es decir, impone su desorden
trastocando todas las relaciones de un modo imprevisible y creciente con-
forme se incremente su poder técnico, conforme se desarrolle.

" El hombre es asi fuerza surgida de la naturaleza que nicga la naturaleza”
(3). Sale de su lugar (Heim) para hacerlo extrafio, siniestro. Su hogar, la Tierra
deviene el sitio de lo siniestro, imprimiéndole su huella de violencia humana,
deviniendo significante del poder de su conquistador,
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Afirma Braunstein " Matando pretende €l hombre matar su propia muerte,
implantar en la tiesra los monumentos conmemorativos de su hazafia,
memoriales de su potencia y de su paso por la vida" (4),

Matar para vivir, pareciera ser la inexorable ley que gobierna el quehacer
humano. Es una puesta en acto de esta pulsién de muerte que sige aniquilando
la vida como eleccién,

Para Freud la autoconservacién es una manifestacién de la pulsién de
muerte y las pulsiones del yo de su primera teorfa pulsional no pasan a la
segunda teorfa del lado de Eros sino de Thanatos. Pues Thénatos es puro,
mientras que Eros estd desde siempre irrigado por Thénatos, y la pulsién de
muerte es "la mds pulsional" de las pulsiones (5).

Y el dominio de la naturaleza no es mds que esta proyeccién de la pulsion
de muerte. Encuentra asi el yo, en este cumplimiento de sus deseos de
omnipotencia, un goce narcisista que le es ofrecido por la satisfaccién de la
pulsién de muerte.

El hombre se enlaza a la vida social a través del lenguaje, sin embargo, el
poseer la palabra y ef pensamiento no le evitan ser el mayor destructor de su
propio Heim ni escaparse de la muerte. Confunde leyes que él mismo invents,
atropella la vida en sus mds diferentes expresiones. Pareciera no estar
preparado para vivir en la ciudad, desconoce lo familiar, desconoce su propio
hogar.

Ellenguaje es condicién del inconsciente y es a través de él que cada sujeto
se reconoce a sf mismo como integrante de la cultura. A través del lenguaje
es que el hombre tratard de bordear el objeto de su deseo. Deseo imposible
de alcanzar, ya que es el mismo lenguaje, por medio de laley de la prohibicion
del incesto el encargado de obturarlo. Por el lenguaje llega a ser sujeto
deseante y tratard en vano de alcanzar su deseo.

Llegar a ser hombre es ubicarse con respecto a la ley, ley de la diferencia
de los sexos y de la ordenacidén generacional, que es inseparable del lenguaje
pues todo parentesco es un hecho del lenguaje. El Psicoandlisis es testigo de
la forma en que cada hijo de hombre tiene el ordenamiento simbdlico de su
historia y de la representacién imaginaria de su "yo". Parentesco y cultura
van de la mano. Por sus relaciones de parentesco recibe el hombre un nombre,
una identidad. Y esta identidad la recibe del Otro.
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Pero nada se recibe sin que se registre una deuda. La ley de la prohibicién
del incesto implica ]a renuncia a la madre, tanto para el varén como para la
mujer. La castracién es asf un hecho universal, ley a la que nadie puede
escapar sin perder esa identidad que se le ha conferido. Entonces la identidad
deriva de una renuncia, de una puesta en su lugar del Nombre del Padre como
significante de la aceptacidn de esa Ley, de ese pacto que ordena la exogamia
y ofrece la promesa del acceso al placer sexual como premio a la renuncia al
objeto incestuoso.

El hombre y 1a mujer se relacionan sin poder llegar a complementarse,
dedicados a buscar uno en ¢l otro lo que ese otro no tiene ni puede aportar,
demandan un amor que lleva a lo imposible del deseo. Esta insatisfaccién del
deseo, efecto de la ley es lo que motoriza la cultura. Asf 1a pulsion de muerte
se expresa ubicdndose més all4 "del principio del placer”, es decir, més alld
del disfrute de los bienes. Por 50, la cultura existe en la medida en que existe
la insatisfaccién sexual; si hubiera bienestar no habria cultura.

La cultura por lo tanto es creaccién humana. Es fuente de dolor al mismo
tiempo que nos brinda las armas para luchar contra el sufrimiento. Es
medicina y veneno al mismo tiempo.

Siguiendo a Freud se podria decir que pareciera que en el curso del
desarrollo individual todos los sujetos atraviesan obligatoriamente una fase
correspondiente a un "animismo primitivo" el cual deja huellas capaces de
manifestarse en cualquier momento. En este sentido la teorfa psicoanalitica
tiene raz6n al afirmar que todo afecto de un impulso emocional, cualquiera
que sea su naturaleza, es convertido por la represién en angustia. Entonces
"lo angustioso es algo reprimido que retorna y esta forma de angustia es lo
siniestro que no es nada nuevo, sino que es algo familiar a la vida psiquica y
que s6lo se torné extrafio por el proceso de represién * (6). Aquf cabria
entonces mencionar fa més familiar de todas las fantasias presente en el
inconciente del hombre: haber vivido en el claustro materno como lugar de
la indiferenciacién originaria, donde el deseo no existe como tal, donde lo
que existirfa serfa el no desear, en una palabra, la muerte.

Por eso el hombre, frente a la experiencia de haber sido expulsado del
vientre materno (del Parafso Terrenal}, frente a la imposibilidad de satisfacer
ese deseo de no desprendimiento, reacciona con violencia hacia esa Madre
-Natura, privilegiando ese deseo siniestro de destruirla por donde pase. Aqui
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cabria hablar entonces de ese doble cardcter que adquiere la muerte, por
un lado aparece como lo siniestro y espeluznante pero también es la muerte
lo que hace al hombre creador, lo que lo mantiene con vida. La que,
ubicdndose mds alld del principio de placer, por la insistencia del deseo, que
es compulsi6n a la repeticién, conduce y organiza la cadena significante. Es
con Freud que la muerte va a alcanzar un estatuto de verdad, de valor como
motor de la existencia.

La mujer, la madre
Un nuevo discurso, una semilla a germinar

* La mujer pertenece a la naturaleza y el hombre, a la cultura " afirma
Lévi-Strauss.

Todo sucede como si la mujer tuviera una relacién inmediata con la
naturaleza; también los hombres, sin duda, son seres naturales, pero su ser
mantiene con la naturaleza una cantidad de relaciones mediatizadas. La
relacién mujer-naturaleza es tan estrecha que, metaféricamente, la naturaleza
puede considerarse como una mujer,

Gabriela Ruiz, en su trabajo: "La mujer, la madre y el goce femenino”
retoma de Lacan algo que €l afirma en su famoso seminario "Encore” :

" la mujer no serd jamds tomada en cuenta, si no es en tanto madre”,

Es evidente que no hay significante para la mujer y que la tinica posibili-
dad de inscripcién que tiene en el inconciente es como madre” (7).

Es en este sentido que el enfoque de este trabajo pretende centrarse en el
papel que va a jugar la mujer, a través de su deseo, desde el lugar de madre,
ya que desde alli es que ella tiene el poder y la facultad de educar a los crios
haciendo del lenguaje su aliado.

Lacan va a decir refiriéndose a la mujer lo siguiente:

"Ella no tendrd objeccién a esta primera aproximacién puesto que es
por ahf que ella nos mostrard que es esa suplencia de ese "no toda”,
sobre la cual reposa el goce de la mujer. A este goce que ella no es toda
¢s decir, que la hace en alguna parte ausente de ella misma, ausente en




Madre natura: Mujer v naturaleza 155

tanto que es sujeto, ella encontrard el tapén de ese objeto (a) que serd
su hijo” (8).

La relacién madre-hijo nos hace pensar en el goce de un cuerpo, de un
cuerpo que el gran Otro simboliza, es decir, que cxiste algo en esta relacidn
que mete en juego el significante mismo y que no es otra cosa que el lenguaje.

Entonces podria pensarse en lo importante de privilegiar la experiencia
de mdxima satisfaccién libidinal: la relacidn identificatoria madre-hijo, con
el fin de descubir la fuerza subversiva de un nuevo discurso, de una palabra
gestada en este momento histérico que le toca hoy vivir a esta madre. Un
discurso propio que como retorno al inconsciente, como retorno a lo
semiético y a la madre - en términos de Julia Kristeva - podria trasmitir un
nueve sentir con nuevos valores, una nueva manera de entender la vida, y de
tomar en cuenta a la Madre Naturaleza para aliarse con ella y debilitar la
pulsién agresiva que existe en cada sujeto y de resignificar la vida para sus
crios.

La madre no debe, ni puede seguir trasmitiendo "valores tradicionales” a
sus hijos, ya que de esta manera lo que consigue es encerrarse en su propia
cdrcel y condenar al ctio a lo mismo. Entonces, a mujer serd por tanto, desde
estas nuevas definiciones, no ya una prisionera de la cultura, sino la pro-
tagonista generadora de vida, laque ayude aliberar alas nuevas generaciones,
dotdndolas de conocimiento y de autoafirmacion. Es por esto que lo materno,
en (anto rasgo exclusivamente femenino, liga a la mujer con una setie de
procesos primarios y con un tipo especifico de discurse, un discurso de amor.
Dice Lacan:

" El amor es siempre reciproco...por eso hasta inventaron el inconciente
para percartarse de que el deseo del hombre es el desco del Otro” (9).

Se trataria de implementar una acci6n renovadora planteada desde lo
femenino-materno. Setia como adquirir un poder que antes de que llege a ser
politico, Ia colocarfa en un lugar importante frente a su familia, operando
desde su "Funcién de Madre", lugar fundamental para que el sujeto que esté
en formacién pueda contar con los elementos psicolégicos necesarios para
poder permanecer dentro de la naturaleza sin destruirla.

Implicaria realmente un cambio de lugar, asumir una posici6n de guerrera,
de guardiana, de concientizadora desde su propia interioridad para descu-
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brirse como una aliada a la funcién materna, como madre de nuevas
generaciones, como madre naturaleza.

Como lo afirma Emilia Macaya en su libro "Cuando estalla €l silencio™:

"Existe un ritmo interno asociado a la mujer, el cual se sobreimpone al
lenguaje patriarcal de la ldgica sintéctica para asi fracturarlo y permitir
con ello la emergencia de un discurso distinto: e] discurso de lo
semidtico materno, el mondlogo interior. El ritmo interno del
mondlogo se instaura como ritmo asociado alamujer y en consonancia,
igualmente, con el ritmo de la naturaleza”, (10)

Seria de vital importancia que la madre lograra entonces trasmitir a sus

crios, otro discurso desde su ser femenino, desde que estos estdn en su vientre,
donde se conjugen el respeto por la mujer y por ende el respeto por la
naturaleza, de donde surgan sujetos deseantes capaces de apostar a la vida
como eleccién y se constituyan como agentes de cambio en las politicas del
Medio Ambiente.

La responsabilidad es clara. La apuesta estd hecha.
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PSICOANALISIS Y PODER

Jaime Carmona P.*

;Cudl es el lugar del psicoandlisis en nuestra cultura?. Para responder a
esta pregunta es menester definir, asi sea someramente, lo que entendemos
por cultura y por psicondlisis. Una via para cernir nuestra cuitura actual es
pensarla a la luz del proceso de imbricaci6n entre el saber y el poder en la
historia de occidente, que se consolida segiin Michel Foucault a partir del
siglo XVI y que da lugar a la configuraci6n de lo que Jacques Lacan formula
como el "discurso universitario”. En lo que se refiere al psicoandlisis, acaso
el camino més indicado para definir su especificidad sea remitirnos al mito
fundador. Empezaré por la fundacién del psicoandlisis y en el camino
aportaré algunos elementos sobre la perspectiva de abordaje de la nocién de
cultura que acabo de esbozar.

Lo que propongo llamar el mito fundador del psicoandlisis se construye
en torno a un hecho referido por Freud. Le ocurrid en el aiio 1889, en
momento que trataba de operar una curacién, con la técnica hipndtica del
doctor Josef Breuer. Freud relata que trataba de conducir a su paciente, la
Sefiora Fany Moset, que aparece en el historial clinico como Emy de N., a

*  Apdoe 11023-1000 San José, Costa Rica.
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lo que €l crefa era la causa de sus dolores estomacales, y la paciente se
mostraba renuente. Dice Freud:

"y hete aquf que (la paciente) me dice con expresién de descontento,
que no debo estarle preguntando siempre de dénde viene esto y estotro,
sino dejarla contar lo que tiene para decirme. Yo convengo en
ello,..."(1)

Este hecho es referido por Freud y retomado por los historiadores del
psicoandlisis como el hito que marca el paso de la prehistoria hipnética a la
historia del método psicoanalitico de la asociacién libre. En este breve relato
se condensan multiples elementos con alcances importantes. Trataré de
comentarlos,

L.a expresién de descontento de la sefiora Moser con el estilo directivo de
Freud, denuncia que los esfuerzos del joven médico vienés por su bien-estar
estaban redundando en exacerbar su mal-estar. Este gesto podemos pensarlo
como una expresion concreta de un malestar m4s generalizado: el abordaje
médico de las neurosis opera en la misma direccién de los efectos del poder
del saber que estdn en la base de la neurosis misma.

Es importante advertir aquf que el malestar que conlleva el devenir sujeto
en nuestra cultura, no tiene que ver con fallas en los saberes que la organizan,
sino todo io contrario, tiene que ver justamente con su eficacia; es decir, el
malestar en nuestra cultura es correlativo a la eficiencia de los saberes, que
organizados en un universo significante, un Otro (con maydscula), articu-
lados como proyecto cultural, trazan mediante innumerables demandas las
coordenadas de la experiencia vital de los seres humanos inscritos en dicho
proyecto.

El ser humano, dice lacan, es "el sujeto capturado y torturado por el
lenguaje"(2) Quien se ha confrontado con su relacién al lenguaje en una
experiencia analitica ha podido constatar que "capturar” y "torturar” no son
en este caso metaforas militares sino palabras llanas plenas de sentido que
remiten a lo que Lacan llama "la nueva tirania del saber”,(3) esa tiranfa de
los significantes en que se cifran las demandas del otro a las que acabamos
de hacer referencia, en otras palabras, al poder del discurso universitario.
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El universitario doctor Freud

Volvamos al mito de fundacién del psicoandlisis, el joven Doctor Freud
con toda su voluntad de curar, con lo mejor del saber médico existente en la
época, estaria en el lugar del agente del discurso universitario (§2), inter-
pelando en el tugar del otro a un lugar vacio ("a"): una falta de saber de su
paciente sobre su malestar; intentando llenar esa falta con sus significantes,
apalabréndola, proponiéndole un sentido a sus dolencias, pregunténdole de
dénde viene esto, o estotro... El producto de esta operacién no podia ser otro
que un malestar sintomdtico exacerbado (§)... efectivamente la paciente le
expresé su descontento. La accién de Freud como médico vino a constituirse,
en ese caso, en una demanda mds que se articulaba en el conjunto de
demandas del gran Otro cultural, que estaban en la base del malestar de la
sefiora Fany Moser. Y la verdad subyacente a esta operacion no era otra que
el ejercicio de un poder, en este caso del poder de la medicina, emblema
excelso del discurso universitario, paradigma de las profesiones liberales,
pilares del proyecto ético social en medio del cual irrumpe el psicoanalisis.
El discurso universitario es, dice Lacan, una versidn moderna del discurso
del amo; en otras palabras, es Ia operatoria del saber al servicio del poder.
Los efectos de malestar del discurso universitario dan lugar a la propalacién
de otro discurso, el discurso histérico. Manifestaciones del discurso histérico
han existido en todas la épocas bajo diversas formas. Pero es en medio de la
euforia racionalista y productiva del siglo XIX que la histeria se torna una
problemética de particular interés para el saber médico y termina pot con-
vertirse en uno de los grandes desafios clinicos del fin de este siglo. Una
breve referencia al discurso histérico puede ayudarnos a avanzar'en la
reflexi6n sobre el contexto en el que aparece el psicoandlisis en nuestra
cultura.

El discurso del malestar

El discurso histérico podriamos llamarlo, para los efectos de esta re-
flexién, el discurso del malestar, lo cual desde el punto de vista politico
resulta bastante interesante. En el lugar dominante del discurso histérico lo
que aparece es el sujeto expresado en la divisién de su sintoma (§). El otro
que es interpelado por el agente del discurso histérico es nada menos que el
amo, pero ya no en su pretendida plenitud sino en su impotencia. En el lugar
de la produccién estd un saber, y en el lugar de la verdad hay un plus de goce.
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Dicho de otro modo, en el lugar del agente del discurso histérico estarfa
la sefiora Moser, mejor aiin, su sfntoma; m4s precisamente, un sujeto que
escribe su divisién dolorosamente en el tejido corporal de esta mujer. En el
lugar del otro est4 el médico Freud recién recibido, un amo bastante con-
fundido que no sabe qué hacer con su saber, la verdad que sostiene este
discurso histérico es un goce torturante que, a fuerza de no poder apalabrarse,
grita por todos los poros del cuerpo de esta mujer. La produccién de este
discurso es un saber...un saber inédito, nada menos que el fundamento mismo
del psicoanalisis.

En este sentido, podemos pensar la histeria como "el mal del saber"”, enel
doble sentido del genitivo, es decir, como el mal-estar subjetivo efecto del
saber, y a la vez como lo que le hace sintoma al saber, lo que pone al saber
en falta.

Una clinica de lo particular

El gesto histérico de Freud con Ia paciente mencionada, ese "yo convengo
en ello”: en dejar de apalabrarla, y permitirle decir lo que se le ocurriera,
implicS en esas circunstancias, admitir su castracién como amo del saber
curar. Pero el mérito freudiano no radica tanto en admitir esa castracién,
como en asumir ese hecho en sus consecuencias tltimas, es decir posicionarse
y sostenerse en esa falta de saber que le fue puesta en evidencia. Este es el
acto fundador de la préctica analitica. Alli donde la clinica de lo general
encontr$ su limite, Freud construy6 una escucha para una verdad singular
que no habfa encontrado las palabras para decirse; fundando con ello una
clinica de lo particular.

Freud funda el discurso psicoanalitico a partir del momento en que se
sostiene en el lugar de la falta de saber, y hace, de esa falta, semblante del
objeto que justamente por faltar causa el desco: el objeto "a"; es decir, a partir
del momento en que interpela desde allf al sujeto ($) queemerge en ladivisién
sintomética de la sefiora Moser, lo cual da lugar a que caiga, como producto
de {a operaci6n el significante amo (S1) en que se habfa entrabado el ser de
esta mujer,

Precisemos: en la confrontacién histérica entre el discurso universitario y
el discurso de la histeria, acontecida en el gabinete médico ubicado en el
ndmero 19 de la calle Bergrasse en Viena, el psicoandlisis no aparecio del
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lado del saber médico que hacia de agente del discurso universitario, pero
tampoco del lado del yo de la sefiora Moser, ni de los significantes de su
demanda. Aparecié del lado del sfntoma y de la verdad del sujeto que insistia
en €L

Darle la palabra al sintoma

La toma de partido del psicoanalisis, radica justamente en darle 1a palabra
al sintoma, y esto implica que el psicoandlisis mismo se torne, digamoslo asi,
sintomdtico. Esta politica psicoanalitica, de darle la palabra al sintoma,
implicé histéricamente, invertir diametralmente el lugar ocupado por el
sintoma en la historia de las prdcticas clinicas: el lugar de una irregularidad
indeseable a combatir, o de un signo perceptible de una patologia encubietta.
El psicoandlisis aborda el sintoma comeo el lugar de "un producto comparable
a una escrityra jeroglifica signada sobre el cuerpo y susceptible de interpre-
tacién''(4). En otras palabras, como un texto apderifo en el que estd cifrada
la verdad de una tragedia.

Al respecto Daniel Gerber dice "Las caracteristicas que distinguen al
sintoma ilevan a Lacan a afirmar que la operacién freudiana puede denomi-
narse operacién del sintoma, tanto porque es con el sintoma que ella opera
como porque de lo que se trata es de hacer operar al sintoma. Y esta operacidn
‘se distingue por articular en claro el estatuto del sintoma con la verdad ' ’(5).
Es decir que el dispositivo analitico consiste en disponer el escenario para
que el sintoma efectle su trabajo.

Quiero llamar la atencién sobre las profundas implicaciones, no solo
clinicas, que tiene un planteamiento como éste. Por que esto es justamente
lo que hace de la practica apalitica algo totalmente inédito e insélito, ya que
no solamente le da la palabra al sintoma, sino que le construye un espacio
para que despliegue su produccidn, sus contradicciones, su saber sobre la
verdad. Es por ello que el analista no es amo de la direccidn de una cura,
porque el poder -si es analisis lo que acontece en un consulterio- lo tiene el
sintoma, el cual, a diferencia de cualquier "yo", no es proclive ala corrupcidn.

Darle la palabra al sintoma es fundar un nuevo modo de hacer lazo
socialmente. Un lazo en el que alguien que se posiciona, ne en el lugar de un
amo que somete, ni de un saber que promete, ni de un sintoma que denuncia,
sino en el lugar de semblante de una falta que provoca...Que suscita el deseo.
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Con el silencio de su propia subjetividad, el analista hace posible que el sujeto
produzca ese saber que supone ignorar, y que a fuerza de ignorario se
constituye en un amo que lo tiraniza.

El psicoanalisis y los saberes

El impacto cultural de la fundacién de este nuevo lazo social consistente
en darle la palabra al sintoma no se reduce a los efectos directos en los sujetos
que han hecho una experiencia analitica... El dispositivo analitico desde su
aparicidn se constituyG como préictica, en un paradigma que interpelé de un
modo profundo las practicas de muchos cientificos sociales: antropdlogos,
socidlogos, psicélogos, psiquiatras, y educadores entre otros, han interrogado
sus respectivas pricticas inspirados en la redefinicién que el psicoanalisis
hace del sintoma como un fugar de saber, lo cual les ha posibilitado releer
algunas manifestaciones consideradas "sintomdticas” en sus respectivos
campos, como una escritura criptica a descifrar, lugar de una verdad a
desentrafiar, de un trabajo a producir. Por otro lado, algunas corrientes de
estas y otras disciplinas, también inspiradas en el psicoanalisis, han revalori-
zado Ia escucha como herramienta fundamental de sus practicas y han
conslatado los logros insospechados que produce el construir espacios para
¢l decir del malestar.

Esta es la revolucidn fundamental que produjo el psicoandlisis en nuesira
cultura, una revolucién que no es de masas, que no masifica, porque,
contrariamente, da lugar a la afirmacién de ias diferencias; que no propone
otra forma de poder, porque el inédito que introduce en la cultura es
Jjustamente un dispositivo que opera sobre los efectos de malestar del poder;
que no da lugar a la construccién de una nueva cosmovisién, ni contribuye
a darle consistencia a la cosmovisién de las ciencias, porque uno de sus
hallazgos fundamentales es justamente la incompletud del gran Otro: que el
saber no 1o puede saber todo, que los amos también estdn castrados. Jus-
tamente, en el reconocimiento de esa inconsistencia del Otro reside la
posibilidad de que cada sujeto soporte su propia castracién, y asuma las
cuotas de soledad que implica su vivir como deseante, sin ceder su deseo en
aras de garantfas, promesas, chantajes amorosos o demandas de ese Otro
social.
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De las escuchas a los decires

Pasemos ahora de las escuchas a los decires. Preguntémonos por el lugar
que ocupan los decires del psicoandlisis en el universo de los decires de
nuestra cultura, La pregunta es la siguiente: en qué posicidn estd un analista
cuando toma la palabra, o mejor, cuando es tomado por la palabra; cuando
expone, y se expone, a las miradas y las escuchas de otros? Ciertamente no
est4 en posicién de analista, porque el discurso analitico, como ya o dijimos,
implica el silenciamiento de su propia subjetividad; podemos decir que
tampoco estd en posicidn universitaria porque los decires del psicoandlisis
no estdn al servicio de la construccién ni el sostenimiento de poder alguno.
Ni mucho menos en posicién de amo ya que la funcién de su decir no s
escamotear la castracién sino enunciarla y asumirla. Todo parece indicar que
cuando una analista sc¢ abandona a la embriaguez de su decir (sin ir a
contrapelo con su préctica), lo hace desde el discurso histérico, en otras
palabras Io hace en posicién de analizante.

El ejemplo por excelencia de esto es el texto "La Interpretacién de los
Suefios", una obra clave en la fundacién del psicoandlisis y que Freud
considerd siempre como su obra més importante. La Interpretacién de los
Suefios es un texto expresamente escrito en posicién de analizante.

Digémoslo sin rodeos: el discurse analitico en el registro de la escucha, y
el discurso histérico en el registro del decir, son tos dos discursos congruentes
con la especificidad la significacién politica del psicoandlisis. Que los
significantes del psicoandlisis suelan encontrarse articulados también en
discursos de amo o en discursos universitarios es otra cosa.

Oftro discurso del malestar

Si admitimos que los decires del psicoandlisis se inscribirfan fundamen-
talmente en el discurso histérico, debe ser vilida para su produccién la
férmuia que propusimos para el discurso histérico, a saber, un discurso del
malestar. Asf entramos de lleno en plano de incidencia polftica, ya no de la
escucha del psicoandlisis, sino de su decir. Esta incidencia politica no es la
de proponer soluciones o prometer alivio al malestar en la cultura, sino la de
darle la palabra, es decir, ser €l mismo una escritura de ese malestar, a riesgo
incluso de ser asimilado como ocurre frecuentemente, como parte del
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malestar mismo. Digdmoslo con todas sus letras y en clave politica: para
cualquier tipo de orden, que un sintoma exista es problemitico, que sea
escuchado es inquietante, y que de esa escucha se derive un decir es, cuando
menos, perturbador.

En un articulo del afio 1910 titulado "Sobre la mds Generalizada De-
gradaci6n de la Vida Amorosa", uno de los textos en que Freud desnuda con
mayor crudeza los efectos de malestar, producto del poder del saber en
nuestra cultura, €l mismo advierte cual es su posicién sobre los movimientos
de reforma sexual inspirados justamente en sus hallazgos. Dice que "no le
parecerd mal que los reformadores se sirvan de sus averiguaciones para
reemplazar lo dafiino por lo mds ventajoso”(6), deja abierto un interrogante,
planteando que “no se puede predecir si instituciones diversas no traerdn
por consecuencia otros sacrificios atin mds graves'(7) y se declara ajeno a
toda tendencia con relacidn a este asunto.

Quizd éste sea el mejor ejemplo para ilustrar lo que veniamos diciendo y
sefialar que el lugar de los decires del psicoanilisis, no es tomar el partido de
los reformadores sociales; pero tampoco el de quienes flamean la bandera de
la contracultura y en su nombre entonan el réquiem por las instituciones y
enarbolan apologias del buen salvaje. El lugar del psicoandlisis es el de ser,
por decirlo asf, el amanuense del malestar en la cultura.

El psicoandlisis emerge asi en nuestra cultura como un oficio imposible
construyendo una escucha para lo indecible y una escritura para lo inaudito.
Ni una ciencia natural ni un arte, su lugar social no es ni el laboratorio ni el
parnaso. Fenémeno insélito que trata los conceptos de la ciencia positiva
como metdforas para hablar del amor y de la muerte, y que le confiere a
entidades poéticas la calidad de categorias cientificas. Saludado por surrea-
listas y denigrado por positivistas, el psicoanélisis es el lugar de un erotismo
escandaloso entre fa pasién racional de la ciencia moderna y el amor por lo
indecible de 1a poesia maldita.




Psicoandlisi y poder 167

NOTAS

1.

Freud, S. (1976) "Estudios Sobre la Histeria", En: Obras Completas.
tomo 11, Buenos Aires: Amorrortu ed, p, 84.

Lacan, J. (1992) "Las Psicosis". El Seminario, libro 3, . Batcelona:
Paidés ed. p, 350.

Lacan, J. (1992) "El Reverso del Psicandlisis". El Seminario, libro 17,
Barcelona: Paidés ed. p, 32, '

Freud, 8. Citado por Gallo, H. y otros (1988) Estudios con relacion al
sintoma en la obra de Freud. Medellin: Ephemeros ed. p, 112.

Gerber D. (1991) “La Causa del Sintoma". En: Las Cosa Freudiana.
Nestor Braunstein (comp). México: Fundacién Mexicana de Psi-
coandlisis. p, 186.

Freud, S. (1979) "Sobre la mas generalizada degradacidn de la vida
amorosa". Bn. Obras completas, Volumen XI. Buenos Aires: Amorrttu
ed. p, 180.

Ibid.






15

DE LITTERA, LITURA

Manuel Picado™
Ronald Solano**

Para entrar en estas jornadas tomaremos el uso figurado del vocablo
jornada: lance, ocasion, circunstancia, lee el diccionario académico. En ese
entendido, someteremos a la escucha de todos ustedes un trabajo de lectura
efectuado con un texto de Lacan. Nos referimos a Lituraterre, cuyo equiva-
lente en nuestra lengua podria ser el cultismo lituraterra e incluso lituratierra,
opcién gue hemos favorecido.

Aclaramos desde ya que para efectos de nuestro trabajo, hemos contado
con tres textos. En primer término, Lituraterre es un articulo escrito por Lacan
a solicitud de una revista literaria (1) dirigida a docentes del ramo. Intro-
ducirfa un volumen consagrado a "literatura y psicoandlisis”. Por la misma
época, se lo reproduce en una revista de psicoandlisis, Ornicar?, y en cierta
forma es otro texto pues se dirige ahora a un piiblico diferente, en particular
el llamado campo freudiano. En el primer caso, Lacan habla como psicoanal-
ista a los maestros de literatura, mientras en el segundo habla como literato
a los psicoanalistas.

*  Apdo 73-2070. San José, Costa Rica.
*¥ Apdo 73-2070, San José, Costa Rica.
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En segundo lugar, Lituraterre es una versién al castellano aparecida en
una revista argentina de psicoandlisis {2}, a 1a fecha la tinica traduccién de la
cual tengamos noticia. Curiosamente dicha traducei6n conserva el titulo en
lengua original. Cabe destacar que se atiene al articulo mencionado y es
manifiesta su intencién comprensiva y diddctica: incluye notas aclaratorias
y explicativas, ademds de segmentar el texto en acdpites titulados, es decir a
la usanza del establecimiento por Miller de los seminarios de Lacan.

No nos detendremos a comentar dicha version castellana, pero si vale
destacar que Lituratierra exacerba Ia imposibilidad inherente a toda traduc-
cidn. No sélo reficre a varias lenguas (ademds de francés, latin, inglés,
Jjaponés) sino que al mismo tiempo se escribe, y por lo tanto debe leerse, entre
lenguas. Es pues un texto translingiiistico, lo cual explica la referencia
destaca a James Joyce, de cuya escritura Lacan hace aquf la mfmesis. Joyce
nos pone ya desde la letra - joys - en la temdtica del goce en su relacién con
lo escrito. Por lo demds, es precisamente la mencién del autor de Finnegan's
Wake la que introduce el tema del fin de andlisis.

El cardcter translingiiistico del texto también se sefiala por la mencién de
Beckett, el irlandés que escribe en lengua que no es la materna. Cabe destacar
igualmente que lareferencia al Japén y al japonés ilustra en el texto lacaniano
el caso de unalengua trabajada por la escritura, pues el idioma japonés recurre
para escribirse a la letra china, siendo que chino y japonés no estdn empar-
entados genéticamente,

Para cerrar el corpus, afiddase, por ultimo, que Lituratierra es una leccién
dentro del proyecto lacaniano de ensefianza; a saber, la clase del 12 de mayo
de 1971, evidentemente un momento ya muy avanzado de esa ensefianza, lo
cual nos planteé serias dificultades conceptuales:

Como elemento de contexto, téngase presente que, como leccién, litura-
tierra se inserta en el seminario conocido como De un discurso que no fuese
semblante (3) a saber el discurso psicoanalitico como discurso sin palabras.
Paradéjicamente este discurso que no fuese semblante es abordado tomando
el semblante por excelencia, la literatura. Recordemos que el afio anterior,
Lacan ha formalizado los cuatro discurses, sus cuatro los llama, en el
seminario conocido como El reverso del psicoandlisis (1969-70).

En tanto leccion, Lituratierra implica el paso del registro escrito al oral y
el paso de una escucha literaria a una escucha psicoanalftica. En cierta forma,
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la clase constituye una dramatizacién de lo previamente escrito. El texto de
la clase comenta y explicita el articulo del mismo modo que dice del marco
transferencial en que surgié el escrito de base. Volveremos sobre el tema.

Para efectos de nuestro trabajo, hemos tomado como eje la leccidn del
seminario. En consecuencia, nos hemos posicionado como alumnos de un
texto para tomar una doble ensefianza: psicoanalitica y literaria. Lituratierra
es un chiste de Lacan que tomamos en serio por ser maestros y estudiantes
de literatura, un chiste que concierne a lo que nos es familiar, famillonario.

C6émo no sentirnos concernidos? Se trata ahf, segtin Lacan, de "salvar ¢l
honor de la literatura”. Al mismo tiempo no se persigue ahirenovar laantigua
pregunta por la "relacién” entre literatura y psicoandlisis, sino de trabajar
justamente a partir de la falta de proporcién textual: encontrar a partir del
desencuentro.

Como estudiantes de psicoandlisis y de literatura, el texto en comentario
ha revestido para nosotros un doble interés: obviamente es un texto de
psicoanalista y, no obstante, su autor dice sostenerlo como "una demostracién
literaria", Demostracién que realiza un viraje de la letra literaria a la letra
psicoanalitica, un vuelco que Lituratierra tematiza a la vez que actualiza.

Lituratierra es un acto de lenguaje puesto que es en su enunciacién misma
donde ella se define: "en lo que se verd lo que es una tal demostracién”. Vale
decir, se trata de un texto dramético en el sentido de lo tragico que no excluye
lo cémico pues la representacién, el acto de clase, es un lapsus hurlesco.
Destaquemos al respecto que Lacan alude a Las nubes (423 a.C) de
Arist6fanes, es decir a la Comedia Antigua. Recordemos que se trata jus-
tamente de una critica de la ensefianza:

"un Sécrates escarnecido y ultrajado en un divertido contraste entre la
antigua y la nueva educacion"(4}).

Gracias a la mencién de la comedia, Lacan apunta al significante como
semblante por excelencia, y ala letra como su ruptura. Como en Aristéfanes,
la leccidn de Lacan consiste en ironizar el semblante del maestro.

Puesto que se trata de critica de la ensefianza, evoquemas por nuestra parte
otro critico de la pedagogfa. "La filologia conduce a lo peor” (La philologie
ameéne au pire), ensefia La leccion de Ionesco. Subrayémoslo pues, como se
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verd, abundan en Lituratierra las disquisiciones etimolégicas, o cual evoca
sin duda el Das Unheimliche freudiano.

Ahora bien, plantear Lituratierra como una demostracién literaria, podria
llevar a pensar que se trata de un asunto no pertinente para unas jornadas
clinicas. Algunos datos, no obstante, hablan en sentido contrario.

En primer término, como ya se dijo, el texto concierne al fin de andlisis
en la perspectiva de la escritura. En igual sentido anétese que Lituratierra
remite a la Proposicién del 9 de Octubre de 1967 sobre el analista de la
Escuela, ademds de incluir alcances sobre la comunidad de los psicoanalistas.

El vocablo lituratierra, por otra parte, compromete la escucha y la palabra,
pues el titulo es un chiste, una formacién de lo inconsciente. Bl término,
Lacan mismo lo aclara, es un contrepet , a saber un lapsus burlesco: viene a
los labios para trastocarse en las orejas.

En sintesis, Lituratierra es una conceptualizacién propiamente psi-
coanalitica de la escritura que deslinda entre letra y significante. Es, al mismo
tiempo, un acto literario o, mds exactamente, liturario: el neologismo escribe
literalmente el concepto. Desde el punto de vista clfnico alude a una clinica
del goce, una clinica de lo escrito.

Anotemos incidentalmente que a la mencionada Proposicién de octubre,
Lacan asigna como prefacio una "stira" conocida como Situacién del
psicoandlisis en 1956(5), recogida en los Escritos. Por nuestra parte, a
Lituratierra asignarfamos como prefacio una alegoria: La cosa freudiana o
sentido del retorno a Freud en psicoandlisis (1955).

En el caso de ambos textos, Lituratierra y La cosa freudiana, se trata de
textos de psicoanalisis que echan mano a la cosa literaria para proceder a una
demostracion psicoandlitica.

Convocar literatura y psicoanalisis, tal como lo exige el texto en examen,
no pretende hacer de nuestro frabajo un trabajo interdisciplinario. El califi-
cativo nos parece responder a una distincién universitaria y podria llevar a
pensar en "psicoandlisis aplicado”. Lo interdisciplinario transmite la idea de
disciplinas ya constitutidas, entre las cuales habria fronteras. Supone un saber
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de estancos comunicables, quizd un todo saber: {Psicoandlisis en la Univer-
sidad;.

A diferencia de eso nuestra lectura ha sido inter-textual, pues 1o que estd
en juego en Lituratierra no son las fronteras, sino el litoral; a saber, un lugar
donde al mismo tiempo se estd en dos lugares.

A prop6sito de lo interdisciplinario y, por ser estas jornadas psicoanaliti-
cas, cabria retomar la distincién de Lacan entre psicoandlisis en intensidn y
psicoandlisis en extensién, del mismo modo que la necesidad de que el
primero, la clinica, prevalezca sobre el segundo.

Para sintonizar con el espiritu de estas jornadas, "otras escuchas, otras
palabras” (sic), Lituratierra resulta un texto muy elocuente porque justamente
dramatiza la escucha y la palabra, Es una puesta en escena del didlogo o,
quizd mejor, del malentendido necesario entre campos heterogéneos, pues
entre psicoandlisis y literatura no se trata de fronteras sino de litoral.

Trastocar, como habran ustedes advertido, los términos del titulo de estas
jornadas fue algo que surgié como lapsus durante el trabajo. Obviamente
debfamos aqui conservarlo. Vinimos pues a unas jornadas que titulamos
"otras escuchas, otras palabras”,

Por lo tanto, en el punto de partida, la escucha:

";Qué quiere decir una experiencia de escucha? Experiencia de es-
cucha -citamos a Nasio- quiere decir la experiencia de estar confron-
tado a la demanda del otro. Es decir cémo el analista sigue, 0 se
acomoda, o resulta, de los efectos de la demanda del otro, de la palabra
del otro."(6)

Otras escuchas, otras palabras... ;Cémo se escuchan el psicoandlisis y la
literatura? Acaso se escuchan? ;cudles otras palabras permiten escuchar
cada uno en la escucha del otro?

Lituratierra... ;cémo leer a Lacan? O quizd mejor, ;jc6mo escucharlo?

Se sabe de Ia existencia de dos bandos de lectores: Lacan es gONgoring,
dicen unos, mientras otros insisten en el ideal de simplicidad de su ensefianza.
Curiosamente, Lacan surte de argumentos a ambos bandos y quizd estemos
ante un falso dilema, pues las posiciones encontradas son complementarias.
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Por ejemnplo, el gongorismo o lasimplicidad de Lacan se dictan por referencia
al concepto, es decir a la representacidn, en el sentido de lo ideico o eidético.
Los dos bandos coinciden en privilegiar, del concepto, lo serio y no la
serialidad,

El falso dilema entre gongorismo'y simplicidad, se apoya, por otra parte,
en la oposicién legible ¢ ilegible. Percibimos algo de esto en un plan-
teamiento de Jean Allouch (7): hay un Lacan legible y otro ilegible. Lacan
no es Joyce, etc. Claro que no es Joyce, pero ciertamente si lo par-odia.

Por nuestra parte, entre gongorismo y simplicidad y entre legible e
ilegible, hemos tomado otras opciones. Distinguimos con Roland Barthes
entre textos legibles'y textos escribibles: '

“cuanto mds plural es el texto tanto menos escrito est antes de que yo
lo lea"(8).

(C6mo leer Lituratierra? ; Cémo leer con Lacan? Para nuestro comentario
hemos procedido pricticamente recortando y fragmentando, aislando
detalles y destellos que el texto nos imponfa sin esclarecernos; ubicando sus
guifios retéricos.

Si en su leccién de lectura de Freud, se atuvo Lacan a que “una obra se
Juzga midiéndola con sus propios criterios” (9), hemos deseado poner en
préctica ese principio para leer Lituratierra. Dicho de otra manera, hemos
tenido en cuenta ia idea lacaniana de comentario: se "aplica a Ja comprension
de un mensaje los principios mismos de comprension de los que éste se hace
vehiculo."(10)

¢Qué se escucha entre literatura y psicoandlisis?

Con Lituratierra lo que se escucha en primera instancia es un chiste. El
texto es una demostracién chistosa y no s pues un texto serio. Sin embargo,
esto para nada implica que no tenga serias consecuencias.

Lituratierra es una broma que se le hace a una palabra muy seria y que se
toma demasiado en serio: literatura, que gracias al chiste vuelca a lituratierra.
En este vuelco y en los vuelcos que €l ocasiona estd el chiste de una
demostracién que Lacan dice literaria.
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Ahora bien, ;qué es una demostracién literaria? (En qué sentido Litura-
tierra es una demostracidn literaria?

Obviamente podria tomarse en el sentido de ser un texto que se nutre de
referencias literarias, siguiendo en eso la mds cldsica tradicién freudiana,
aunque movilizando otras fuentes: Joyce y Beckett, como ya se dijo, ademés
de Rabelais y su palabreo carnavalesco,

Por ofra parte, demostracion literaria puede entenderse en el sentido. de
que el texto adopta, como en efecto lo hace, semblantes literarios. No
obstante, el término debe leerse como una demostracién que pone en prictica
1a letra, esto en sentido psicoanalitico, con lo cual dichos semblantes literarios
se vuelcan a liturarios. En otras palabras, la demostracién es literaria en
sentido irénico, pues es mds bien lituraria; una ironia de littera, la letra
literaria.

En la ya citada Proposicién de Octubre, Lacan hace un deslinde que es
necesario introducir ahora: saber textual y saber referencial. "Una cadena
significante: tal es la forma radical del saber textual”, El saber referencial,
por su parte, "concierne ante todo a los efectos del lenguaje, el sujeto en
primer lugar, y lo que podemos designar con el término amplio de estructuras
légicas” (11). '

En tanto saber referencial, Lituratierra comprende una conceptualizacién
de escritura, letra y significante desde el punto de vista psicoanalitico. Sin
embargo, al mismo tiempo, y esto ha sido lo significativo para nosotros,
Lituratierra es una puesta en operacidn de dichos conceptos en tanto saber
textual, literario. En otras palabras, nuestra lectura ha tendido a privilegiar,
antes que e} saber referencial, ¢l saber textual.

¢ Cudles son en Lituratierra los principios de comprensién operantes?

Pensamos que el texto se produce en el cortocircuito de principios psi-
coanaliticos y principios literarios, mds exactamente en el viraje de unos a
otros. El texto escribe justamente ese viraje: de letra literaria a letra psi-
coanalitica o, diciéndolo con Joyce, de letter a litter. La demostracién literaria
es un viraje, pero el viraje afecta a 1a demostracién misma y la hace lituraria.



176 Inscribir el Psicoandlisis

Lacan abre Lituratierra presentdndolo como un texto inspirado, y en
consecuencia por leerse inspiradamente. Atengdmonos literalmente al dicho
de Lacan ahf; "yo hago literatura".

Lituratierra €s un neologismo que Lacan reivindica como invento propio
y lo legitima con un célebre diccionario sélo para ironizar las etimologfas.
Ironiza en particular la etimologia de literatura, a saber del latin littera, la
letra, la letra literaria. Recordemos aqui que el gran invento que Lacan
reivindica como suyo no es otro que el objeto a, el objeto causa del deseo.

Esta palabra Lituratierra, que yo inventé, se legitima -dice Lacan- en el
Ernout et Meillet ... un diccionario etimoldgico del latfn que no estd tan
estipidamente hecho. Busquen lino, litura,. Encontrardn. Y luego: liturarius:.
Estd bien precisado que eso no tiene nada que ver con littera, la letra. ;Que
€50 no eso no tenga nada que ver, me importa poco! Yo no me someto
forzosamente a la etimologia cuando me dejo ir en el juego de palabras..."

El chiste etimoldgico consiste en virar de littera a litura, término también
latino, que paraddjicamente significa tachén, tachadura, borrén. Con litura-
tierra Lacan lo que hace es tachar la letra de literatura, littera. Con esto separa
laliteratura de la nocién de escritura como impresién. La escritura para Lacan
no es la impresién, sino justamente la tachadura. La broma consiste en tachar
la letra que histdrica y etimolégicamente sostiene a 1a literatura y asi escribe
litura, letra psicoanalitica. Ir6nicamente, el interés en laetimologia consiste
en la tachadura de la etimologia misma..

Si literatura se escribe con Ia letra-littera, lituratierra parad6jicamente se
escribe con litura, borrdn, Con su chiste Lacan le pone una tierra a la letra
literaria y la hace litoral: es ahi donde se (des)encuentran literatura y psi-
coandlisis.

La letra psicoanalitica es lo literal por anclar en el litoral, Litoral: yuxta-
posicién de comarcas helerogéneas: puente donde no hay reciprocidad entre
saber y goce: agujero en el saber, Entre el goce y el saber la letra- litura hace
litoral. El psicoandlisis hace letralitura.

El chiste lacaniano, el fingido lapsus de lituratierra por literatura consiste
en poner a la letra una tierra. Recordemos que poner una tierra, tarea de
electricistas, es incluir un punto cero para que circule el flujo eléctrico y evitar
asi un cortocircuito, para el caso entre literatura y psicoandlisis. Es decir,
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Lacan como psicoanalista-poeta-electricista, escribiendo lituratierra pone
una tierra a literatura: la litoraliza. Dice asf literalmente "salvar ¢l honor de
la literatura”.

"Esa palabra que acabo de escribir -comienza Lacan- intitula lo que
les ofreceré hoy, puesto que es necesario, ya que ustedes han sido
convocados, que les lance alguna cosa. El me fue evidentemente
inspirado por la actualidad; es el titulo con el cual me esfuerzo por
responder a una demanda que me fue hecha de introducir un ndmero
que va a aparecer sobre literatura y psicoandlisis™.

Lituratierra el invento de Lacan constituye su res-pugsta a una demanda
de literatura y psicoandlisis -destacamos la formulacién copulativa. Es una
salida poética ante una demanda y la licencia poética Lacan mismo la explica.
A literatura y psicoandlisis se responde con lituratierra, es decir un contrepet
o lapsus burlesco: un chiste que se hace a la letra literaria al tacharla.

Tal como ya sefialamos, Lituratierra es una clase. Ahora bien, en la
Proposicidn, Lacan sefiala que el psicoanalista al ensefiar no ocupa lugar de
maestro, sing que pasa al lugar del analizante. Por [o tanto, al ser Lituratierra
texto de la ensefianza, pone en escena a un Lacan analizante que hace
semblante de poeta. Aun si se insistiera en que se trata aqui de un Lacan
maestro, esto debe entenderse a la Juz del gesto inaugural de su ensefianza
en el seminario primero:

"El maestro interrumpe el silencio con cualquier cosa, un sarcasmo,
una patada.

Asi procede, en 1a técnica zen, el maestro budista en la bidsqueda del
sentido. A los alumnos les toca buscar la respuesta a sus propias
preguntas. El maestro no ensefia ex cathedra una ciencia ya constituida,
da la respuesta cuando los alumnos estdn a punto de encontrarla”.(12)

La clase o demostracién lituraria consiste en que el maestro arroja a sus
alumnos cualquier cosa, Justamente lituratierra es el nombre de esta cualquier
cosa. Lituratierra es en consecuencia cosa lituraria y el maestro ensefia al
transmitir esa cosa. Tachar: no es otra la funcién del maestro,
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En Lituratierra Lacan habla entonces en maestro irénico o mas bien como
maesiro de ironfa: ironia de la pedagogia misma. Estamos en el campo del
ingenio y Ia agudeza, la agudeza del estilo. Estilo que 1 define como siendo
el objeto. se trata entonces de un maestro del deseo y que es tal gracias a que
rompe los semblantes. '

"(...) de tal modo se desvia del sitio adonde se lo aguarda, que es el
lugar del Padre, siempre muerto como se sabe, puesto que sélo el hijo
tiene fantasmas, sélo el hijo estd vivo."(13)

Un poema de Paz dicta a los poetas cudl debe ser su tarea. Sin duda, Lacan
lo habria hecho suyo.

"Dales la vuelta .
cogelas del rabo (chillen, putas),
azétalas,
dales azicar en la boca a las rejegas,
inflalas, globos, pinchalas,
sOrbeles sangre y tuétanos,
sécalas,
cépalas,
pisalas, gallo galante,
tuérceles el gaznate, cocinero,
desplimalas,
destripalas, toro,
buey, arrastralas,
hazlas, poeta,
haz que se traguen todas sus palabras."(14)

Lituratierra es el titulo del texto y de Ia leccién de Lacan. Sin embargo,
se nos advierte, bien podrfan haberse titulado "De una siberiética”. Vale decir,
¢l texto tiene al menos dos nombres y al menos dos entradas de lectura. Uno
alude a Ia poética, mientras que el otro apunta a la ética, Ambas lecturas,
pensamos, son convergentes: Poe-ética, de Poe a Joyce, de letter a litter .
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PARA RE-PRESENTARSE a
LA MANERA DE GUION (-)

"CON-FICCIONES"

Mario Marcos Schumacher*

El don de la palabra
busqué siempre

El don de la palabra,

cref hallarlo

siempre fugaz,

-corto o excesivo-,
dejdndome en graznidos,
parloteos vacfos, alaridos,
y de pronto retorna

vay se pierde ,

el donde la palabra
;dénde queda?

Me toma,

me concluye,

me devuelve al silencio,
donde inicia otra vez
equivoca la ronda
cayéndome fuera de lo diche.

= Apdo 1412-2050. San Pedro de Montes de Oca, San José, Costa Rica,
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FRAGMENTOS CON LACAN -|-

"La palabra plena es ia palabra que hace acto. Tras su emergencia
uno de los sujetos ya no es ¢l que era antes"(1).

Pero plena no es completa, es rebozante, es excesiva. Lejos del orgullo
de la asociacién "brillante" y sensata del "tratning” analitico, lejos también
de la bisqueda desesperada por ponerle nombre a ese borbotén. Lejos, en fin
(y a veces tan cerca que enmascara) de escucharse en la coherencia de lo
dicho. La modulacién perfecta, el tono justo, y tanto adjetivo mds que grita,
aulla, para que escuchemos que es una enunciacién entre Maitre y Maestra.
Tampoco alli es plena de palabra.

Cuando dice all{, cuando la palabra hace acto, acto de presencia, el sujeto
deja de ser el de antes. Y cuando en la torsién, ese decir de la interpretacién
nos vuelve, el asombro frente a ese producto tiene ese no sé qué de ajeno.
Algo se volted de esas palabras. Algo de esa construccidn entre sensaiez,
poesia, resto-nancia, y el pedazo de verdad que creimos escuchar. Algo de
sus partes se caen, se caen en la ignorancia del otro, en el saber del otro-ahi.
(Luego, alguna vez descubriremos como, e intentaremos compartirio). ;No
es alli cuando la situacién analitica se actualiza? No sélo el analizante, sino
también el analista no sigue siendo el que era antes que la palabra plena
emerja, un segundo antes, si es asf, allf pierde su gloria.

" No podemos pensar la experiencia analitica como un juego, una
trampa, una artimaiia ilusoria, una sugestion, Esta experiencia convoca
la palabra plena” (2)

LA DESNUDEZ

La desnudez no aparece

cuando el principe se despoja de sus galas;
sélo aparece un hombre entre los hombres
La desnudez no aparece

cuando el mendigo renuncia a sus harapos
sélo aparece un hombre envejecido y magro.
Tampoco es la del nifio

moviendo sus pequefias piernas y sus brazos
escarabajo tierno y ambarino-,
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La desnudez no es bronce en los héroes,
ni es brillo en las cortesanas.

Acaso,

es sorprenderse en medio de los otros
mads alld de uno,

en cuerpo entero y quebrado

en la boca nada para decir.

FRAGMENTOS CON LACAN -lI-

"Esta experiencia {la analitica] convoca la palabra plena. Planteado
este punto, han podido ya percibir que muchas cosas se ordenan y
esclarecen, pero también surgen muchas paradojas y contradicciones.
El mérito de esta concepcidn reside justamente en hacer surgir estas
paradojas y contradicciones, que no por ello son opacidades y oscure-
cimientos. Por el contrario, 2 menudo es lo que se presenta como
armonioso y comprensible 1o que oculta alguna opacidad. Es la anti-
nomia, en la hiancia, en la dificultad donde encontramos la posibilidad
de trasparencia” (3)

Reiterado, conocido, aprendido, ensefiado. La insistencia desde el buen-
decir lo trasforma en regla, en reiteracién hueca.-! Preste atencién a eso,
preste atencién al Bsoj-. Una pregunta bien apuntada, sin intencién, des-
morona ¢l discurso de la Universidad: ™Y si no me di cuenta y lo dejé pasar,
qué hago?".... Y era cierto. Cuando la ensefianza se desliza y cobra el lugar
de la norma, sélo cabe mostrar el Secreto Saber de la Operacién, para evitar
la sancién y el descrédito. Y no hablemos aqui, del Bien del Paciente que ha
perdido su oportunidad y su tiempo. Recursos de la moral.

La opacidad de 1a transparencia, la pesadez de lo liviano...

Cuantas veces, con lamejor intencidn, escuchamos la historia del padecer,
como una historia donde lo convincente vela la verdad. El impacto de las
anécdotas, la dureza del mito, 1as condiciones de larealidad, un registro eficaz
pero nunca tan sélido como se presenta, nos disimulan los restos esparcidos
en las palabras y en los silencios, algun gesto pérdido, una vieja costumbre
hecha cuerpo, evocacién de esa historia vivida, sélo posible €n la ficcion. i Y
usted allf qué?...devuelto al que demanda comprensién, es como hacer
justicia al protagonista de oscuro y padecido que permanece en la sombra,
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en la opacidad de lo armonioso. Condenado antes de declarar, declarando
antes de cometer, como en el pafs de Atrds del Espejo.

Muchas veces no escamotea, no se escamotea, y aparece alli, casi al inicio,
pero no hay novela sino fragmentos no disimulados. Pocos capitulos mejor
anudados, -su intento de no capitular-; otros con la escritura de la desespe-
racion. Y eso desapacible que se instala sacude el letargo y nos convoca al
borde de la hiancia.

PASAJE

Me hablé por teléfono,

dijo:-"Yo necesito verlo"-,

Acordamos un dia y una hora

llegé como cualquier otro
-sarpresivamente, por la misma puerta-.
Nos saludamos,

empez6 a hablar.

Yo prendi un cigarrillo

entre sus recuerdos y mis libros

la inmensidad de las palabras,

yo en algun lugar entre el ojo y 1a boca,
titilando...

Dijo, como casi al pasar:

-"...a mi me duele el alma"...-

entonces me detuve

a escuchar,

FRAGMENTOS CON LACAN -llI-

"El sujeto es invitado pues a entregarse sin reservas a este sistema: a
sus conocimientos cientificos, asi como a lo que imagina a partir de las
informaciones que tiene acerca de su estado, su problema, su situacidn,
y también sus prejuicios mas ingenuos, en lo que sus ilusiones se
sostienen, (...)

Pareciera -aquf reside el problema- gue este acto de la palabra solo
puede progresar siguiendo la via de una conviccidn intelectual prove-
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niente de la intervencién educadora, es decir superior del anahsta El
anélisis progresarfa asi por adoctrinamiento {...)

"Debe existir (...) algo diferente del adoctrinamiento que explique la
eficacia de las intervenciones del analista. Es lo que la experiencia
demostrd como eficaz en la accidn de la transferencia.

Aqui empieza la opacidad, finalmente ;qué es la transferencia?

La transferencia eficaz de Ja que hablamos es, simplemente, en su
esencia, el acto de 1a palabra. Cada vez que un hombre habla a otro de
modo auténtico y pleno hay, en el sentido propio del término, transfer-
encia, transferencia simbélica: algo sucede que cambia la naturaleza
de los dos seres que estdn presentes.” (4)

Lugar del Analista, Discurso del Analista. Presencia del Analista.

Titulares de rememoracidn, de tantos sucesos, \inicamente en la experien-
cia analitica pasan de ese sabor de ensefianza, a lo indecible. Esas marcas que
tinicamente en la transmisién son posibles de ser sugeridas con algo de la
convulsién que soportan.

No es que esos titulates a la manera de principios, mds cerca de la moral
que de la étiaa, no resguarden. Permiten un obrar bien, hablar lo suficiente,
darle espacio al decir del analizante, soportar penurias que nos fueron
enunciadas.

Efectuar, en fin, las renuncias necesarias para portar los emblemas que
nos sitdan en los circuitos de nominacién e intercambio. Es la vertiente
trabajo-contrato, la que Rogers Ilama més honestamente "relacion al cliente”,
aunque nos escandalice el empleo. Y si se trabaja a conciencia, con-sentido
y controlando la calidad del producto, esto se cumple. Y no estamos a salvo
de ello por mds que nos refugiemos en las jergas mas cripticas. Pero hay algo
mas.

En el Lugar del analista se articula el Discurso del Analista.

No es un acto de voluntad, no es la obediencia a una regla, no es un Bien
Hacer, no es cumplir con los ideales, Si sostenemos el Discurso como un
enunciado y cumplimos con un lugar, somos sustitutos eficaces. Sin em-
bargo, cuando el Discurso del Analista se hace presente, con nosotros
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arrebatados por la palabra, tambaleando el "moi", nos encontramos hablando
desde un extrafio y esa palabra jugada entonces tendrd un resultado impre-
decible.

Articular el discurso del Analista, permite la ilusion de sostener una
eficacia a priori, haciendo oidos sordos a que la sancién del mensaje no nos
pertenece.

Esos pocos momentos en que somos discurso, atravesados de palabra y
padeciéndola sin serla son los que hacen diferencia, donde de pronto irrumpe
la palabra de la verdad del ser analista. El resto es una ficcidn necesaria sin
la cual no se darfa la caida. Saber de la caida no es la caida. Saber de 1o real
no es lo Real.

No es sin ese pasaje. Luego otra vez se instala cierto sentido, hasta el
préximo paso.

Pretender ser siempre en Discurso de Analista, no es sélo vano e imposi-
ble, sino es creer ademds ser el Amo del discurso.

DISCURRIR

Desde gque imposible mérito

se instaia en un trono,

un trono de espuma

-nacimiento de Venus

y final de orines-,

obligado a callar

por percepto y emblema

con aire papal y paternal
-destino de rafz blanda y majada,
en minuscula y ya sin el acento-.
Al acabar el dia,

descendiendo,

saca la cuenta de lo poco que hay para decir
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FRAGMENTOS DE LACAN -|V-

“Sin embargo esta es una transferencia diferente a la que se presentd
primero en el andlisis, no sélo como problema, sino como obstdculo.
En efecto, esta funcién debe situarse en ¢l plano imaginario. Para
precisarla se forjaron las nociones que ustedes conocen, repeticién de
las antiguas situaciones, repeticién inconsciente, puesta en acto de la
reintegracién de la historia {...) Todas estas nociones son introducidas
para definir lo que observamos, y adquieren valor a partir de la
comprobacién empirica que tiene asegurada. Pero no por ello revelan
]a razén, la funcidn, la significacién de lo que observamos en lo real.”

(5
DE FABULA

- Habia un sefior que queria saberlo todo. Ocurrié entonces que se ilend,
y s llend y se llend todos los oidos de explicaciones, tanto, que se queds
sordo. Luego abrié la boca y satisfecho, comenzd a pronunciar sentencias.

VIll (Ve-i-i-y...)

Qué insensatez

nos convoca

a insistir con la poesia

dejando que irrurnpa alli,
insolente

en el suave devenir del formulario

FRAGMENTOS CON SEMPRUN -i-

-"No es ese el problema -exclama otro enseguida-. El verdadero
problema no estriba en contar, cualesquiera que fueren las dificultades.
Sino en escuchar...;Estardn dispuestos a escuchar nuestras historias,
incluso si las contamos bien?

-jQué quiere decir ‘bien contadas’? -salta indignado uno- jHay que
decir 1a cosas como son, sin artificios!
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- Contar bien significa: de manera que sea escuchado. No lo conseguire-
mos sin algo de artificio. ;El artificio suficiente para que se vuelva arte!

Trato de precisar mi pensamiento

-Bueno, escuchad, La verdad que tenemos que decir (en el supuesto
que tehgamos ganas jmuchos son 1o que no las tendrdn jamds!) no
resulta facilmente crefble... Resulta incluso inimaginable,.,

C6mo contar una historia poco crefble, como suscitar 1a imaginacién
de lo inimaginable si no es elaborando trabajandd la realidad, ponién-
dola en perspectiva? jPues con un poco de artificio!

Hablan todos a fa vez. Pero una voz acaba sobresaliendo, imponiéndose
en el guirigay. Siempre hay veces que se imponen en los guirigays de
esta indole: lo digo por experiencia.

-Estdis hablando de comprender ...;pero de qué tipo de comprensidn
se trata?

Miro a aquel que acaba de tomar ia palabra. Ignoro su nombre (...)

Me imagino que habrd testimonios en abundancia...Valdrdn lo que
valga la mirada del testigo, su agudeza, su perspicacia...¥ luego habrd
documentos...Mds tarde, los historiadores recogerdn, recopilardn,
analizardn unos y otros: haran con todo ello obras muy eruditas... Todo
se dird, constard en ellas... Todo serd verdad...salvo que faltard la verdad
esencial, aquella que jamds ninguna reconstruccién hist6rica podrd
alcanzar, por perfecta y omnicomprensiva que sea...(...)

El otro tipo de comprensién, la verdad esencial de la experiencia, no
es transmisible...O mejor diche, sélo lo es mediante Ia escritura lite-
raria...(...)

Mediante ¢l artificio de la obra de arte” (6)
El pasado se pega al final de esta frase, en tanto dicha, ya fue.

Se entrelaza de mitos, recuerdos, evocaciones, armados con cierta consis-
tencia, que le devuelve la certeza que esa historia-ficcién le pertenece. No en
lo intimo de ciertos susurros que se imponen, de algunas palabras recortadas,
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de fragmentos de escenas que resaltan en la restauracion. No, esa certeza se
le impone porque puedo contarla como que le pertenece. Que hay historia dan
cuenta ciertos restos, algunos monumentos, ¥ muchas ausencias,

Mis silenciosos que testimonios. De no ser por la ficeidn no habria modo
de llenar el cuenco para luego vertirlo en los relatos.

El presente esté siendo, es real y effmero, es la fractura del suceder, no se sabe
de €1 més que lo que se presenta, cuando pueda decirse de el, ya serd cuento. Del
futuro nada sabemos mds alld de las ganas. S6lo que la muerte existe.

No es sin ficcion que damos cuenta,

Entramos a un museo y nos emocionamos. Nos parece asombroso que la
belleza atraviese los siglos, o el ingenio. Esa montonera de afios nos permite
sofiar la eternidad del nombre. Creemos reconocer, muchas veces una obra,
de la cual vimos fotos, o leimos sobre elia o estd incluida en el patrimonio
de nuestra civilizacién, y por eso en algiin recoveco del lenguaje cobré valor
de insignia, o se hizo palabra dada y comenz6 a circular.

Pero también se dice: "los museos estdn llenos de cosas viejas”, y es cierto.
Algo esta perdido. El encanto no estd en los restos. Si hacemos novela, si
imaginamos la escena de un mercado que roded una coleccidn de vasijas que
miramos hoy, o la mirada de la modelo al pintor que la volvié cuadro. O las
horas pasadas por el copista que dej6 sus sefiales en un manuscrito. Hay otra
cercanfa, entonces, ¥, algo de aquello que fue hoy hace muy mucho, se
articula en palabras. All{ la historia cobra un valor escenogrifico, y nos
permite ser actores un momento.

QUIEN

. Quién me llama de los suefios?,

/quién me saca en cada despertar?,

;quién me adormece hablandome en silencio?,
; A dormir otra vez !,

quién me espabila de pronto,

dejéndome al borde del paso,

solo,

con los huecos abiertos de par en par?...
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FRAGMENTOS CON LACAN -V-

"(...) cuando el hombre dice yo soy o yo seré, incluso yo habré sido, o
bien yo quiero ser, siempre se produce un salto, una hiancia. Es tan
extravagante decir, en relacién a la realidad, yo soy psicoanalista como
yo soy rey. Ambas afirmaciones son totalmente vélidas y, sin embargo,
nada las legitima en el orden de lo que podemos llamar la medida de
las capacidades. Las legitimaciones simbélicas en funcién de las cuales
un hombre asume lo que ofros le confieren escapan por entero al
registro de la habilitacién de capacidades (...). En un instante cambia
todo el sentido de sus calificaciones psicolégicas. Sus pasiones, sus
designios, incluso sus tonterfas, adquieren un sentido totalmente dife-
rente.” (7)

Las legitimaciones simbélicas no son del registro de la habilitacién de
capacidades. Para el analista, como para cualquier otro, es otro pasaje.

Otro tiempo, comprometido entre la bisqueda de la verdad y la consti-
tucién de su ignorancia,

Es tiempo en transferencia. Es tiempo en andlisis. Tiene de did4ctica sélo
la carne propia,

Se teje entre la apuesta radical y los pliegues de la espera y los signos de
la resignificacion.

Sin garantfas, mds all4 o mds acd de los titulos o las calificaciones, ni
ensefiado ni memorizado, habiendo caido, uno en falta, falta el Otro,

¢Promesa de autonomia?, ;Demanda de autorizacién?, Velos ahi.
Instituirse en la a-puesta, no en lo institucional,

No hay yo mismo que no sea otro. No hay Otro que nos devuelva lo que
nunca hubo. No hay "auto", hay caminar.

Estar a un lado u otro de la falta. Campo de ilusiones y batallas imagi-
narias. Perfectos versus incompletos; legitimos versus bastardos.

Sostener el discurso del psicoandlisis o hacer trueque con alguno dife-
rente, mds sensato, mds seguro,
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No cabe otra que hundirse en los textos, en los textos fundadores, los de
nuestra historia y los del psicoanilisis.

Donde hubo fundacién, ir letra por letra, desesperarse en los hiatos,
recorrer los bordes, escuchar, escribir, compartir la aventura con otros
navegantes, tolerar esa extima soledad.

Lo demés es parecerse, salirse de honduras, quebradas y mérgenes, aspirar
al Saber Oficial, para aquellos que enuncian el desorden establecido y lo
imposible del poder.

A veces ese posiciona-miento, calma y otorga esperanza. Nos vela el
Malestar y nos concede ¢l confort del mitico Yo Libre de Conflictos.

El analista no circula, siempre se pierde, se pierde cada vez que s¢ mueve.
A su pesar no puede estarse quieto, tranquilo, sosegado, en su sitio. Si se
detiene alli, al final de la partida, vuelve a perder, si gana, gana nada...

No hay quite ni disfraz. Aunque la jerga huela, no se torna luz en
escenarios, o diploma u honor en la Academia, o disciplinada tropa de un
Ejército. No es comunién, ni rito, ni milagro, ni Biblia, ni horéscopo o
piscina. Cuando le piden que haga lo imposible, pinocho articulado, se
presenta de nuevo, -como llegando del antes, mds viniendo del después-.

Sin dar lustre a su nombre, saboreando un sin sentido, dispuesto a vayaa
saber qué, necio, solitario y final, como loco de amor.

NOTAS

1. Lacan, I. (1981) "Sobre el narcisismo". En: Seminario I. Barcelona:Ed.
Paidés.

2, idem
3. idem
4. idem
5. idem
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6. J. Semprin. (1995) "La trompeta de Louis Amstrong”. En: La escritura
o la vida. Barcelona: Ed. Tusquets,

7. Lacdn, I. (1981) "El Concepto de Andlisis". En: Seminario I. Barcelona:
Ed. Paidgs.
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